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Por ello, se comprende que los soportes tedricos de este ensayo
sean autores como Fabri o Max Bense, quienes consiguen calificar
la calidad de informacién que se da en el transito del lenguaje
poético; que su ejemplo mayor de recreacién sea Ezra Pound,
cuyo “camino poético”, segin Haroldo de Campos, “fue siempre
marcado por aventuras de traduccion, mediante las que el poeta
criticaba su propio instrumento lingiifstico, sometiéndolo a las
mas variadas dicciones, y reunia material para sus poemas en
preparacion”, y que los ejemplos brasilefios incluyan desde Joio
Cabral hasta Oswald de Andrade, de Memdrias Sentimentais de Jodo
Miramar e Serafinr Ponte Grande, Mario de Andrade, de Macunaina,
y Jodo Guimardes Rosa, de Grande Sertdo: Veredas. Tedricos y
creadores para quienes, o sobre quienes, la creacion de la poesia,
o de la prosa de creacion, envuelve siempre el cuestionamiento
de los limites del lenguaje y de la comunicabilidad y, por lo tanto,
de lo dificil como parametro de la lectura y de la critica poéticas.

Del mismo modo en que la critica es parcial porque esta
atravesada por el sentido de lo poético, que ya se acentud como
cualidad, asi también la traduccién, que busca restaurar en otra
lengua tal sentido, es critica no de amplios y rarificados
significados sino de elementos concretos de construccién. O
como dice Haroldo de Campos:

La traduccion de poesia (o prosa que equivalga a ella en problematicidad)
es ante todo una vivencia interior del mundo y de la téenica de lo traducido.
Como que se desmonta y se remonta la maquina de la creacién, aquella
fragil belleza aparentemente intangible que nos oftrece el producto acabado
enuna lengua extrana. Y que, atn asi, se revela susceptible de una diseccion
implacable, que le revuelve las entrafias, para tracrla nuevamente a la luz
en un cuerpo lingiiistico diferente. Por eso mismo la traduccion es critica.

Es lo que realiza, de cierta forma, en sus lecturas de algunos
pasajes de las traducciones homéricas de Odorico Mendes: la

traduccién operada por el escritor marafiense le sirve como punto
de partida para la reflexién sobre la condicién de la critica de
poesia en el Brasil, llegando también a proponer un derrotero
pedagdgico para su aprendizaje, que se traduce, finalmente, como
un “laboratorio de textos”. La lectura critica de la poesia, como
varias veces repite, serfa hecha “via traduccién” porque permitiria
el desmontar y remontar de la maquina de la creacion a la que se
refiere. Y su conclusién sobre la lectura de las traducciones de
Odorico Mendes revela el alcance, no solamente critico sino
también historiografico, que vislumbra:

Naturalmente, la lectura de las traducciones de Odotico es una lectura
bizarra y dificil (mas dificil que el original, opina, con alguna ironia, Jodo
Ribeiro, quien lo encaré comprensivamente). Pero en la historia creativa
de la poesia brasilefia, una historia que se ha de hacer, muchas veces, por
versos, fragmentos de poemas, “piedras-de-toque”, antes que poemas
enteros, €l tiene un lugar asegurado. Y para quien se introduzca en su
teorfa de la traduccion, expuesta fragmentatiamente en los comentarios a
los cantos traducidos, esa lectura se transformari en una intrigante aventura,
que permitird acompanar los éxitos y fracasos (mis fracasos que éxitos tal
vez) del poeta en la tarea que se encomendd y en el imbito de su lenguaje
de convenciones y factura especiales; pues, distintamente a lo que lc parecié
a Silvio Romero, el hecho de que el marafiense se haya entregado a su
faena en frio (“sin emocién”) y abastecido de un “sistema preconcebido”
es, a nuestro modo de vet, precisamente lo que hay de mds seductor en su
empresa.

IV

No es dificil ver aqui, naciente, el transito hacia una mayor
apertura de su dngulo de preocupaciones por la historicidad de
la poesia: la sugerencia de una “historia creativa de la poesia
brasilefia” es propuesta en oposicién a una historiografia que
tachaba la presencia de Odorico Mendes, no el importante
historiador literario, que también fue autor de ensayos critico-
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historicos sobre las literaturas portuguesa y brasilefia, y que podia
haber asegurado su lugar en esa historiografia, sino al atrevidg
lector de la tradicién clisica de la poesia.

En textos tedricos escritos en 1967, “Por Uma Poética
Sincronica”, incluido en A Arte no Horizonte do Provivel, y “Texto
e Historia”, ensayo de apertura de A Operagao do Texto, €l poeta
elabora mds explicitamente tales preocupaciones. Digo
explicitamente para salvaguardar lo que, en términos de prictica
critico-historiografica, es patente en la lectura reivindicatoria que
hace, con Augusto de Campos, del poeta romantico Souzindrade
en Revisdo de Sonziandrade, cuya edicion original es de 1964, (La
misma prictica que llevard, mas tarde, a Augusto de Campos a
las relecturas treivindicatorias tanto de los simbolistas Pedro
Kilkerry y Ernani Rosas como de la modernista Patricia Galvio,
Pagu, digase entre paréntesis).

En el primer caso, son tres ensayos (“Poética Sincronica”,
“O Samurai” y “Kakemono”) y una “Apostila: Diacronia e
Sincronia”, donde, reutilizando la terminologia saussureana,
releida por la lingiiistica estructural de Roman Jakobson, medita
sobre la historia literaria, sobre todo la brasilefia, insistiendo en
la idea de que a la diacronfa evolutiva, impuesta por la
historiografia literaria tradicional, se acople una relectura fundada
en valores estéticos sincronicos con relacion al presente situado
del analista historiador.

Y, como resultado preliminar de lo que podria llegar a ser una
historia estructural de la literatura, segin los términos de Gérard
Genette convalidados por el poeta-critico, son ofrecidos los
primeros delineamientos de una anfologia de la poesia brasileia de
invencion: Gregorio de Matos, las Cartas Chilenas, Souza Caldas, el
traductor Odorico Mendes, el poeta satirico y burlesco Bernardo
de Guimaries y el simbolismo de Cruz e Sousa y Pedro Kilkerry
serian nombres indispensables en su constitucion, sin olvidar,

claro est, a Souzandrade para el Romanticismo o al setecentista
Alvarenga Peixoto, quien, en sus sonetos tardiamente revelados,
niega la fama de poeta apenas encomiasta con la que comparece
en las historias literarias.

Todo ello sin mencionar las lecturas de escritores brasilefios
que, también en 1967, publicaba en Metalinguagen: Drummond,
Guimaries Rosa, Murilo Mendes, Joao Cabral, Oswald de
Andrade poeta y prosador, Manuel Bandeira (que se ampliarian,
como se ve en Outras Metas, de 1992, con el José de Alencar de
Iracema, el Mario de Andrade de Macunaima, Clarice Lispector,
Mario Faustino y Paulo Leminski o el Raul Pompéia de O Afenen),
todos marcados port la singularidad de ser tratados por una critica
que los rescataba para el dmbito estricto de la invencion creadora
y, por lo tanto, como posibles integrantes da la anfologia.

Se trata, entonces, de una critica de seleccion, parcial en el
sentido baudelaireano, caracterizada, sin duda, por la cualidad
esencial del sentido poético del lenguaje, a la que ya tantas veces
nos hemos referido y a la que, ahora, se le sumaba la explicitacion
por el sentido de la historia. Mas es un sentido que sutge en los
intersticios del primero, es decir en las articulaciones o en los
intervalos entre diacronia y sincronia. En palabras del propio
Haroldo de Campos:

Til concepto de poética sincronica, tal como lo entiendo, resulta de una libre
aplicacién de la férmula de Roman Jakobson, retomada recientemente por
Gérard Genette, a propdsito de lo que podtia ser una “Historia Estructural
de la Literatura”. Esta no setifa otra cosa sino la colocacion en perspectiva
diacrénica (historico-evolutiva) de cuadros sincrdnicos sucesivos. La poética
diacrénica, asi reformulada, pasatia a ser, como quiere Jakobson, “una
superestructura a ser edificada sobre una serie de descripciones sincronicas
sucesivas”. Como corolario, los cortes sincrénicos, realizados segan un critetio
de variacién de funciones, tendrfan en cuenta no solamente el “presente de
creacién” (Ja produccion literaria de una época determinada), sino también
su “presente de cultura” (a tradicion que en ella permanecio viva, las revisiones
de autores, la eleccion y reinterpreracion de cldsicos).
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En el segundo caso, con respecto al ensayo introductorio al
libro A Operagio do Texto, al mismo tiempo que se enfatizan los
presupuestos tedricos del libro anterior, se agregan, en nota a
pie de pagina, en Histdria Textual, por lo menos dos autores a la
proyectada antologia: el Manuel Antoénio de Almeida de las
Memdrias de um Sargento de Milicias, lo que parece resultar de la
relectura de Antonio Candido en el ensayo Dialética da
Malandragem, y el Gltimo Machado de Assis, el de Bris Cubas,
Otincas Borba 'y Dom Casmurro, “triada metalingfifstica” de “nuestro
Borges en el Ochocientos”, como diria el poeta.

v

En dos textos, escritos a inicios y fines de los afios ochenta,
se intensifica ain mas este sentido de articulacion entre lo poético
y lo histérico: el primero, “Da Razdo Antropofagica: Didlogo e
Diferenca na Cultura Brasileira”, de 1981, publicado en varias
revistas y traducido a diferentes lenguas, es hoy parte del libro
Metalinguagem ¢ Outras Metas; el segundo, el libro O Segiiestro do
Barroco na Formagao da iteratura Brasileira. O caso Gregdrio de Matos,
de 1989.

En ambos, la defensa polémica de una radical historicidad de
la poesia brasilefia, ya sea por dislocar el tema de la influencia
extranjera con respecto a la diferencia y a la precariedad de las
antinomias provinciano/ cosmopolita, local /universal, retomando
en este sentido, pero con la contribucién esencial de la
antropofagia de nuestro Modernismo, la cuestién de la
nacionalidad, tal como se perfila en la tradicion critica brasilefia
desde el Romanticismo (basta recordar el singular ensayo de
Santiago Nunes Ribeiro, joven critico chileno-brasilefio, “Da
Nacionalidade na Literatura”, de 1843) y que encuentra su vértice

en el Machado de Assis de “Instinto de Nacionalidade”, de 1873,
ya sea por la ampliacién de lo propuesto en el primer ensayo, al
problematizar el andamiaje teérico de una obra fundamental de
nuestra historiografia literaria, Formagao da Literatura Brasileira
Momentos Decisivos, de Antonio Candido, por la critica al
“sustancialismo logofinico” y que identificarfa, de un modo gen-
eral, a la historiografia literaria brasilefia, mediante el andlisis
puntual de las razones de poética que habrian secuestrado la obra
de Gregorio de Matos y el Barroco de un libro que parece haber
sido pensado, segun el propio poeta, “con la elegancia y la
coherencia interna de un constructo matematico”.

En efecto, los ensayos son, por decitlo asf, complementarios,
en la medida en que, por un lado, el argumento del primero se
basa, sobre todo, en la negacién de un origen ingenuo de la
literatura brasilefia desde que esta surge bajo el signo de lo barroco.

Diré que el Batroco, pata nosotros, es el no-otigen, porque es la no-infancia.
Nuestras literaturas [las latinoamericanas|, emergiendo con el Barroco, no
tuvieron infancia (/nfans: el que no habla). Nunca fueron afisicas. Nacieron
ya adultas (como ciertos héroes mitolégicos) y hablando un cddigo uni-
versal extremamente elaborado: el cédigo retérico barroco (con
supetvivencias tardomedievales y renacentistas, decantadas, en el caso
brasilefio, por el manierismo de Cambes, este tltimo, a proposito,
estilisticamente influyente en Gongora). Ardecularse como diferencia en
relacion con esa panoplia de wuzversalia, es nuestro “nacer” como literatura:
una suerte de partenogénesis sin huevo ontoldgico.

El segundo ensayo encuentra su argumento central
precisamente en lo que el poeta llama secuestro del Barroco en
transcurso, ya sea pot la asuncién de un “nacionalismo ontolégico,
copia del modelo organicista-biolégico de la evolucion de una
planta (modelo que inspira subrepticiamente toda historiografia
literaria empefiada en la individuacién de un ‘clasicismo nacional’,
momento de optimizacién de un proceso de florecimiento
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gradual, alimentado en la ‘pretension objetivista’ y en la ‘teleologia
inmanente’ del historicismo del siglo XIX)”, o por el “privilegio
de la funcién referencial y de la funcién emotiva” en perjuicio de
las funciones poética y metalingiiistica del lenguaje. La conclusion
del ensayo del poeta no podria ser otra:

La exclusion - el “secuestro” - del Barroco en la Formaciin de la Literatura
Brasileiia no es, por lo tanto, meramente el resultado objetivo de la adopcion
de una “otientacion histérica”, que insiste en scparar literatura, como
“sistema”, de “manifestaciones literarias™ incipientes y asistemdticas,
Tampoco es “histérica”, en un sentido univoco y objetivo, la “perspectiva”
que da por la inexistencia de Gregorio de Matos para efecto de la formacion
de nuestro “sistema literario”. Esa exclusion - ese “secuestro” - y esa
inexistencia literaria, dados como “histéricos™ en nivel manifiesto, son,
frente a una visién “reconstructora”, efectos, en nivel profundo, latente,
del propio “modelo semiolégico” ingeniosamente articulado por el autor
de la Formacién. Modelo que confiere a la literatura como tal, fout comrt, las
caracteristicas peculiares al proyecto literario del Romanticismo ontoldgico-
nacionalista. Modelo que enfatiza el aspecto “comunicacional” e
“integrativo” de la actividad literaria, tal como se habtia manifestado en la
peculiar sintesis brasilefia de clasicismo y romanticismo (“mixtura del
artesano neoclisico y el bardo romdntico”), de la que emerge «una literatura
empefiadan, con “sentimiento de misién” en grado tan elevado que llegaba,
a veces, a dificultar el “ejercicio de la fantasia”, pero que, por otro lado, era
capaz de conquistar “sentido histérico y excepcional poder comunicativo”
y, asi, tornarse en “lengua general de una sociedad en busca del
autoconocimiento”. En ese modelo, por la evidencia, no cabe el Batroco,
en cuya estética son enfatizadas la funcién poética y la funcién
metalingiifstica, la autorreflexividad del texto y la autotematizacion inter-
e-intratextual del codigo (metasonetos que desarman y desnudan la
estructura del soneto, por ejemplo; citacion, parifrasis y traduccion como
dispositivos plagiotrépicos de dialogismo literario y disfrute retorico de
estilemas codificados). No cabe el Barroco, estética de la “superabundancia
y del desperdicio”, como lo definié Severo Sarduy.

De acuerdo o no con la argumentacién cerrada del poeta,
que, aun asi, llega a ser equilibrada y justa cuando, al final del
libro, apunta el desvio entiquecedor del propio Antonio Candido

con relaciéon a lo que el poeta llama “camino real” del método
adoptado en la Formacidn, al asumir la lectura marginal del
“malandro” en la novela de Manuel Anténio de Almeida, tal
como se revela en el ensayo Dialética da Malandragem. El hecho
radica en que la convergencia de ese sentido de lo poético del
lenguaje y del sentido historico, conquista de la experiencia con
la poesia y de la reflexion sobre ella, distingue, sin duda, a este
texto de Haroldo de Campos como un ensayo seminal para toda
futura relectura que se haga de nuestra tradicion histérico-literatia.

Como si no bastase la prictica histérico-critica de la que
resultaron las revaloraciones de autores y obras (Souzindrade,
Odorico Mendes, José de Alencar, Oswald y Mario de Andrade,
etc.), se afiadia ahora una reflexion teérica-historiografica capaz
de sacudir el eje mismo de una Zradicion de puntos muertos que ha
dominado nuestro escenario historico-literatio desde el siglo XIX.

Es realmente, via Barroco, el instaurarse o restaurarse de una
tradicién que es también una antitradicién. O como dice el poeta:

Es ‘una antitradicion que pasa por los vacios de la historiografia
tradicional, que filtra por sus brechas, que sesga por sus fisuras, No se
trata de una antitradicién por derivacién directa, esto seria substituir
una linealidad por otra, sino del reconocimiento de ciertos disciios o
recorridos marginales, a lo largo del camino preferencial de la
historiograffa normativa,

VI

Dos libros publicados por Haroldo de Campos en los afios
noventa, O Arco-Iris Branco. Ensaios de Literatura ¢ Cultura, de 1997,
y la reunion de poemas Crisantempo. No Espago Curvo Nasce Un,
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de 1998, sirven para mostrar, de modo cabal, la convergencia de
los sentidos poético e historico del lenguaje, al mismo tiempo
que, e¢ pour canse, demuestran la universalidad de su prictica y de
su reflexiodn.

En el primero, reuniendo ensayos que se distribuyen por varios
dominios lingiiistico-culturales (el alemdn, el chino, el espanol y
el francés), la critica de la poesia se realiza “via traduccién”, para
usar la expresion preferida por el poeta, dejando siempre entrever
las entrafias de la méiquina de la creacion, como él mismo decia
en el texto sobre traduccidn y ctitica de 1962, y, también de
acuerdo con los primeros postulados del texto, obligando a
repasar una historicidad que parece congeniar con la operacién
poética.

De este modo, en el primero de esos dominios, por ejemplo,
Goethe, Arno Holz, Morgenstern, Stramm, Kafka y Brecht no
son escogidos por una supuesta representatividad en el dominio
al que pertenecen, sino por el desafio que ofrecen, ya sea como
textualidad o como articuladores de una historicidad sustancial
de la poesia. Y qué decir sobre un texto tan sorprendente como
Hegel Poeta - que omiti intencionalmente en la relacién de autores
abordados en este dominio del libro -, donde parece releer, a
partit de las entrafias revueltas del filésofo, la relacion iluminadora
entre “poésie et pensé abstraite” que Paul Valéry fue capaz de
observar en el ensayo fundamental de 1939.

En el ensayo mds antiguo recogido en este dominio, aquel
sobre Christian Morgenstern, cuya primera publicacion es de
1958, ya se percibe la lectura de la poesia, de una poesia del
nonsense como esta que, via traduecidn, no se satisface con la
parifrasis ficil de los significados, sino que, por el contrario,
busca enfrentar la complejidad de versos que, para citar al poeta-
critico-traductor, “revelan una serie de experiencias con

deformaciones de palabras, palabras-baul, efectos de humor

generados en el absurdo y en la paradoja, invenciones tipogrificas,
aprovechamiento del material sonoro y de las posibilidades del
campo visual, que solamente mas tarde serian retomadas, de
manera sistematica, aunque no siempre con tanto éxito, por los
revolucionarios del futurismo y del dadaismo”. Y lo que llama
muestra, realmente un iluminador recorrido por aquella
complejidad, va ofreciendo al lector atento los indices con los
que sea posible reconfigurar, muy apatte del espacio concreto
del poema, el tiempo o la curva del tiempo que describe, donde
la funcién poética, por eso mismo, es intensificada por la
metalinglifstica, como ocurre en el siguiente texto, O Teixugo
Estético, y que funciona como /itmotiv de todo el ensayo: '

Um teixugo
sentou-se num sabugo
no meio do refugo

Por que
Afinal?

O lunatico
segredou-me
estitico

O re-

finado animal

acima

agiu por amor A tima.”

El comentario de Haroldo de Campos es de por si un bello
ejemplo de cémo la critica de la poesia, es decir, su lectura por la
traduccion critica, puede realizar la sutura fundamental entre lo
concreto del poema, su espacio constructor, y su fisura histérica,
tiempo de la poesia. Dice asi:
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También en este poema Morgenstern desecha una sitira cruel al esteticismo
parnasiano, a la cadena de la rima cultivada como piedra filosofal de lo
poético. Traduje F¥/ese/ (comadreja) por feixigo para mantener lo inusitado
de la rima y comunicar la atmdsfera irénica. En los tres primeros versos -
presentacion del “teixugo estético” - hui de la letra del original y armé un
esquema bastante grotesco, pero que, de cierto modo, la secuencia autoriza.
En el original, hay un aura de seudobucolismo: la “comadreja estética™ se
sienta en un guijarro, cercada por el rumor del arroyo. Mis 0 menos comao
(en un four de force):

Um teixu-
£0 sentou-se NuUM seixo
i sombra de um freixo.

Sea leyendo al poeta chino Wang Wi, al espafiol Julidn Rios
o a los franceses Ponge y Maurice Roche, arco generoso de una
relacién, por asi decirlo, omnivora y, considerada su condicién
latinoamericana, antropofagica con la poesia universal, por donde
la eleccién de lo que es, de hecho, nutritivo, insinia una bésica
seleccion, relativizando el primer término, Haroldo de Campos,
a mi modo de ver, trabaja siempre en el control de la
complementariedad entre el sentido del lenguaje para lo poético
y la historicidad de la poesia, que termina por conferir a sus
ensayos una unidad de base donde es dificil ¢ innecesario distinguir
al poeta, al critico y al traductor.

Navegando por ese mar de significantes que parece ser el
significado dltimo y mis radical de aquel poema al que todos los
poetas aportan sus significaciones - y ya una vez lo llamé
cosmonanta del significante -, atravesando valientemente las nicblas
de la utopia y haciendo hincapié en una agoridad que no deja de
ser también agdnica - como resalta, de cierta manera, en la amplia
meditacion del texto con que cierra el volumen Poesia e Modernidade:
Da Morte do Verso & Constelagao. O Poema Pds-Utdpico -, Haroldo de
Campos realiza una dltima - no la dltima, felizmente -

convergencia: la del espacio-tiempo que estd tanto en una
curvatura como en la fragil delicadeza que, hace muchos afios,
en texto de 1962 y aqui citado, vefa como tarea principal del
poeta-critico-traductor: he aqui la poesia reunida en Crisantenpo.
No Espago Curvo Nasce Um. Las razones de un maestro en cl
centro de la literatura,
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ENTREVISTA A
HAROLDO DE CAMPOS

Adriana Contreras
Hugo Bonaldi

ADRILANA CONTRERAS: Haroldo, jpodria usted explicarnos

qué fue la poesia concreta?

HAROLDO DE CAMPOS: La poesia concreta, en Brasil,
que empezd como un movimiento publico en el aiio 56 con una
gran exposicién hecha en Brasil, después también lanzada en
Europa, fue un movimiento que busc una sintesis de la poesia
de la modernidad. Esto es: tres poetas brasilefios, yo mismo, mi
hermano Augusto de Campos y Décio Pignatari, hemos
imaginado la posibilidad de hacer una poesia vinculada a la
tradicion brasilefia y a la tradicién de invencion de la poesia uni-
versal. Entonces, en ese sentido, creo que fue un movimiento
que es un ejemplo de lo que llamo un nacionalismo no ontolégico,
no substancialista, sino un nacionalismo diferencial, modal, que
es el modo brasilefio de ser universal. Ahora, para resumir el
proyecto de la poesia concreta, voy a esperar otras preguntas
para ubicar entonces mi posicion, plantearla de una manera mas
precisa.

A.C.: gPodria hablarnos de la relaciin de la poesia concreta con la
grdfica, con la plistica?

H. de C.: Bueno, desde el comienzo de la poesia concreta
uno de nuestros objetivos mids netos era rebasar la diferencia o
el aislamiento entre las distintas artes. Entonces, nuestro
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movimiento de poesfa concreta empezd exactamente en contacto
directo con los pintores brasilefios, graficos, designers, incluso con
los musicos eruditos y populares. Me acuerdo que en aquel
entonces, en la década del 50, nuestros primeros manifiestos
fueron publicados en una revista de arquitectura; esto es
significativo. Y muchas de nuestras teorfas que estin recogidas
en un volumen: Teoria de la poesia conerela, son manifiestos, textos,
que tienen que ver con las propuestas teoricas de los musicos de
entonces, sobre todo las propuestas de Pierre Boulez, Karlheinz
Stockhausen y los musicos brasilefios que trabajaron en aquel
entonces con nosotros y que despuc¢s han desarrollado
composiciones sobre los textos de la poesfa concreta.

AC.: g Alguno de ustedes quiere hacer alguna pregunta en relacion a
la poesia concreta?

HUGO BONALDI: ;Por gué el nombre poesia concreta?

H. de C.: Bueno, el nombre “poesia concreta” tiene, desde
luego, una relaciéon con movimientos musicales y pictéricos del
periodo. Habia el problema de la musica concreta y electrénica,
y habia, por otro lado, la tradicion del constructivismo pictorico,
desde Mondrian, desde el ruso Malevich, hasta Max Bill y la
escuela de Zurich. Entonces, para nosotros, se planteé de una
manera muy obvia, muy neta, que la mejor manera de bautizar el
movimiento era exactamente llamarlo “poesia concreta”, como
habia una musica concteta y una pintura concreta. Curiosamente,
el poeta suizo de expresién alemana que, como nosotros,
conjuntamente con nosotros, ha sido el lanzador internacional
de la poesia concreta, Eugen Gomringer, era en aquel momento
secretario del arquitecto y pintor Max Bill, pero a ¢l no se le
ocurrié bautizar su poesia, “poesia concreta”, la llamaba
“constelacion” y luego acepto a efectos de transito internacional
nuestra expresion “poesia concreta”.

Desde nuestro punto de vista, puedo decir hoy que la poesia
concreta me ha llevado del concretismo, de la particularizacion
del -ismo, poesia concreta o concretismo, a una consideracion
mas general de la poesfa, en general, global, de todos los tempos,
como un hecho de concrecién del lenguaje. Entonces la poesia
tiene que ver con la materialidad del lenguaje. Esta es la leccion
de Roman Jakobson cuando habla sobre la funcién poética como
la funcién que se dirige hacia la palpabilidad, la materialidad del
lenguaje; entonces, en ese sentido, mis global, la poesia concreta
es un hecho de concrecién. Y, a partir de la dptica de la poesia
concreta, hemos podido revisar la tradicion poética brasilefia
desde el punto de vista de la invencién formal - cuando yo hablo
de forma hablo de forma significante, no es “formalismo” en el
sentido dicotémico y pobre de la palabra - y no solamente hacer
la revisién de la poesia brasilefia, por ejemplo, con la publicacién
de la poesia del roméntico Sousindrade, o de Oswald de Andrade,
el poeta del modernismo y de la vanguardia brasilefia de los afios
veinte, pero también, por la mediacién del dispositivo de la
traduccidn, la traduccién transcreadora, hemos podido hacer un
recorrido global, hecho desde el punto de vista de la pertinencia
de ese recorrido para la invencién poética, de la poesia universal.
Hemos traducido poetas del dole stil nuove: Dante, Guido
Cavalcanti, Arnault Daniel y los provenzales, poesia china, poesia
japonesa, poesfa rusa, poesia alemana y para cada uno de esos
casos nuestra regla de base era hacer transcreaciones, esto es,
recrear el poema con todos sus efectos en la lengua portuguesa y
estudiar el idioma para poder dominarlo morfolégicamente y
trabajar, a veces con textos bilingiies, pero con un conocimiento
sea de los elementos fénicos, sea de los elementos sintacticos y
morfolégicos del poema de origen.

H.B.: Harolds, spuede decirnos de la manera mdis diddctica posible
cidles son las caracteristicas mds evidentes, mds claras de un poema coir-
crefo?
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H. de C.: Bueno, la poesia concreta ha tenido etapas sucesivas.
En el momento en que representa el mas absoluto rigor de la
poesia concreta, sus caracteristicas pueden resumirse en una frase:
el poema buscaba ser una tension de cosas, palabras, en el espacio-
tiempo. Se utilizaba el blanco de la pagina, se controlaban todos
los parimetros, todos los elementos fénicos, semanticos, para
obtener una especie de poesia elemental, una especie de estructura
elemental de la sensibilidad. Y eso era el poema concreto en los
afios que corresponden, exactamente, al momento que hoy,
retrospectivamente, llamamos “la fase o el momento dureo”, el
momento histéricamente mas caracteristico de la poesia concreta.
Pero antes y después de esta fecha, en el afio 58, mas o menos, la
poesia concreta ha tenido otros rumbos, formas mds libres, mds
organicas; en los primeros poemas de Augusto, por ejemplo, los
poemas en color, en vatios colores, que son poemas liricos, el
“Poetamenos”; la serie “fenomenologia de la composicion”, en
portugués se llama “O amago do dmega”, serfa como “La médula
del omega”, esta serie que es del afio 55/56, impresa en blanco
sobre papel negro, por ejemplo, tiene mucho que ver con una
busqueda de la fractura de la palabra, es una tentativa de llegar al
centro, al nicleo, al eidos de la palabra. Esos poemas anteriores
resultan mds barroquistas, los posteriores, mas constructivistas y
claro, hoy, cada uno de nosotros ha realizado un desarrollo per-
sonal de sus trabajos. Hay muchas direcciones, siempre teniendo
en cuenta las conquistas, los elementos que fueron desarrollados
en el trabajo. Este, que al inicio del movimiento era un trabajo
de equipo, anénimo, un trabajo que apuntaba a obtener, como
decia Mallarmé, la desaparicion elocutoria del yo, era un trabajo
transnarcisistico, no un trabajo del yo poético romantico, sino
un trabajo de equipo, una poesia hecha en equipo, planeada,
planificada como un objeto de arquitectura.

A.C.: Haroldo, jeudl es la vigencia de la poesia concreta y a qué se
deberia una especie de oscurecimiento de la misma en relacion a América
Latina?

H. de C.: Bueno, la poesia concreta se divulgd sobre todo en
Europa, en Estados Unidos, en el Brasil, hubo una exposicién
organizada en México por Matfas Goeritz, hubo manifestaciones
en Buenos Aires, en Argentina. Yo publiqué poemas concretos,
hubo una pequeria antologfa de poesfa concreta publicada hace
muchos afios en la revista “El Corno Emplumado”, que estaba
entonces bajo la direccion de Sergio Mondragon y Margaret
Randall. Hubo, de hecho, divulgacién de la poesia concreta en
América Latina pero no de una manera tan sistematica y se puede
decir consecuente como por ejemplo en Europa y en Estados
Unidos, e incluso en Japén, donde hubo manifestaciones muy
interesantes de poetas que trabajaban con una lengua ideografica,
que transportaba para esa lengua los elementos, las técnicas
tipogréficas de la poesia concreta, escrita en caracteres alfabéticos
pero que buscaba volverse hacia una composicion ideografica,
es decir, un objeto visual, verbi-voco-visual, seméntico, fonico,
todos los elementos de la palabra eran trabajados en la poesia
concreta, Creo que lo que pasé con América Latina es que
nosotros venimos de una tradicién constructivista, barroquizante,
por un lado y constructivista, por otro y en América Latina, la
direccion poética dominante era el surrealismo, el sobrerrealismo.
Creo que el hecho mis importante que ocurtié desde el punto
de vista del contacto con poesia y con poetas en México, ha sido
mi carteo con Octavio Paz, que empezé en el ano 68, y los trabajos
que Paz ha hecho en el sentido de la poesia visual, evidentemente
con caracteristicas muy personales.

H.B.: Los poetas concretos han tenido sna influencia sobre determinadas
grandes fignras de la miisica popular brasileria como Caetano, como Chico
Buargue, como Gilberto Gil. Ouisiera gue nos hablara, por favor, de cdmo
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se produjo ese encuentro, por gué se produjo ese encuentro y cudles son las
influencias reales que se produjeron.

H. de C.: Bueno, el encuentro - mejor, prefiero no hablar de
influencia sino de didlogo, de reciprocidad - ha sido muy
importante sobre todo con los cantantes brasilefios Cactano
Veloso y Gilberto Gil, que eran los cantantes que constituyeron
el movimiento llamado tropicalista en Brasil. Mi hermano,
Augusto de Campos, ademds de poeta y traductor de poesia, es
también musicélogo y fue quien escribié el primer libro sobre
los nuevos cantantes brasilefios en el afio, si me acuetdo bien,
68, hecho de articulos publicados antes en periédicos, en el
momento en que, sobre todo Caetano Veloso y Gilberto Gil,
eran muy atacados, sea pot el establishment, sea por el sistema, sea
por los estudiantes, incluso estudiantes de izquierda que se
espantaban del pelo largo de Caetano, del hecho de que €l utilizaba
la guitarra electronica para sus shows. Pero Caetano, que es un
hombre muy inteligente, es un genio de la musica popular
brasilefia, es una persona que tiene un conocimiento muy grande
de la tradicién popular brasilefia, sea de la tradicion de la musica
que se escucha en la radio, que no es solamente brasilena, que es
latinoamericana en general, sea de la tradicion africana, candomblé
de Bahfa; es una persona que tiene gran interés por todas las
cosas nuevas y se hizo muy amigo de mi hermano por este libro,
pot los articulos que mi hermano escribi6 en este momento en
que Caetano estaba siendo muy atacado. Hoy estd consagrado
como uno de los mas grandes cantantes brasilefios, y luego, se
interesé muchisimo por las técnicas de la poesia concreta. Desde
luego también por poetas como Jodo Cabral de Melo Neto, el
gran poeta brasilefio, para mi el mis grande poeta brasilefio hasta
hoy, por Oswald de Andrade, que es el gran poeta y novelista de
la vanguardia brasilefia que nosotros llamamos modernismo de
los afios veinte. También las técnicas de la poesia concreta le
interesaron a Caetano muchisimo. él tiene un disco que se llama

Aragd Azul, que es caracteristico de este contacto suyo con la
poesia concreta y con los musicos de vanguardia. Muchos de los
musicos de vanguardia que trabajaron con nosotros también
trabajaron con Caetano, por eso prefiero hablar de didlogo porque
influencia es un término que parece indicar una dominante y no
hubo esto. Para nosotros el descubrimiento y el conocimiento
de Caetano ha sido, creo, tan importante como para ¢l quizas el
encuentro Con NOSOtros.

H.B.: Haroldo, citando le pregunté sobre la vigencia de la poesia conereta
actnal, nsted me respondid, sobre todo, enfocando hacia la situaciin de la
poesia concreta en Latinoamérica. Quisiera que nos hablara mds exaclamente
de eso. Algunos aios después de gue pasd el apogeo de la poesia concreta,
seudl es la vigencia que liene lodavia ese movimiento en el mundo?

H. de C.: Bueno, mire usted, a lo mejor la poesia concreta ha
sido un movimiento extremadamente influyente desde el punto
de vista del background de la poesia brasilefia de hoy. Joao Cabral
de Melo Neto, por ejemplo, en una entrevista reciente considera
a la poesia concreta el unico movimiento que ha tenido
consistencia tedrica en el escenario brasilefio. En este sentido, es
un movimiento que se desarrollé mucho mas lejos, por ejemplo,
que el llamado modernismo o vanguardia brasilefia, donde no
hubo esta coherencia tedrica ni estos vatios niveles de actuacidn,
o sea: la traduccion, la revision del pasado, la reaccion critica del
pasado inventivo brasilefio, el trabajo tedrico, el trabajo
ensayistico. Lo que caracteriza, sobre todo, la unidad de este
trabajo hecha por un equipo, por un equipo de gente, por ¢jemplo,
Décio Pignatari, quien es un expert en industrial design, es profesor
de la Facultad de Arquitectura de la Universidad de San Pablo,
donde ensefia semiotica de la literatura; mi hermano es
musicélogo, yo mismo soy tedrico de la literatura y critico literario,
Todas estas cosas no hechas de una manera vaga sino siempre
con un criterio de pertinencia y relacion a nuestro proyecto de
base que era el proyecto de la poesia concreta. Creo que los
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aportes, las lecciones de la poesia concreta, atin cuando ahora nj
nosotros mismos hagamos poesia concreta en el sentido estricto
de la palabra, quedan presentes en la atmésfera brasilefia, ¥y ya
no serd posible borrar estas adquisiciones. Un joven poeta
brasilefio de hoy, creo que un joven poeta en general, de donde
sea, tiene que tener en cuenta el trabajo de la poesia concreta
brasilefia para hacer su poesia del presente, la poesia de la
presenteidad como yo la llamo, la poesia postutépica. Fis un
asunto que enfoqué en mi ponencia en el encuentro de poetas
promovido con motivo de la celebracién del cumpleaios de
Octavio Paz.

Adn ahora, cuando ni nosotros hacemos una poesia concreta
en el sentido estricto de la palabra, hacemos una concrecién
poctica en el sentido amplio del término concreto, es imposible
borrar las influencias del trabajo hecho por la poesia concreta.
Hoy, por ejemplo, quién puede escribir una novela en el escenatio
mundial sin conocer a Borges; si no lo conoce tanto peor para
€l, es su problema y no un problema de Borges. Los europeos,
los norteamericanos y los latinoamericanos, que son los
excéntricos, que pertenecen a la logica o analégica del tercer
excluido, hoy tienen un mensaje poético, novelistico y critico
muy importante a nivel universal. Nosotros somos estos canibales,
antropéfagos de la nueva sensibilidad, somos los barbaros
barroquizantes y tanto peor para los europeos, para los céntticos,
para los logocéntricos, para los norteameticanos y los europeos,
s no toman conocimiento de nuestro trabajo, de muchos poetas
y novelistas de Latinoamérica. Si esto ocurre serd tanto peor
para ellos y van a quedarse cada vez més logocéntricos y como
decia el viejo Goethe: “una literatura que se encierra en si misma
se transforma en una cosa aburrida y en una cosa floja”,

Me gustaria agregar a las respuestas antetiores una precision
mds sobre el problema de la traduccién, de la cosa que yo llamo
transcreacion poética. No ha sido para nosotros una actividad

arbitraria ni una actividad eclecticista, ha respondido a nuestro
trabajo personal de poeta de grupo del movimiento de poesia
concreta, ha respondido a cuestiones muy precisas, muy exactas,
es decir, hemos traducido poetas y poesia para constituir nuestro
propio trabajo en una tradicién nueva. En este sentido, ha sido
fundamental para nosotros la leccion del gran poeta norte-
americano Ezra Pound, quien es para la tradicion de la poesia de
nuestro siglo, como lo dice el estudioso de la traduccion, George
Steiner, lo mismo que Picasso y el cubismo son para la pintura
moderna. Hemos buscado desarrollar un conjunto de
traducciones en portugués donde los textos escogidos siempre
eran textos que respondian a los problemas de la invencion
poética, desde el gran poeta provenzal Arnault Daniel, maestro
de Dante, al cual Dante permite que hable en provenzal en su
Commedia, honor solamente concedido a €, por ser, como decia
Dante, I/ nuglior fabbro del parlar materno, es decir, el mejor artifice
del lenguaje materno. Luego empezamos a traducir a Arnault
Daniel, sobre todo mi hermano; tradujimos al propio Pound, es
decir, traduciamos creativamente al maestro de la traduccién
creativa. Por ejemplo, nuestra edicién de Pound, que acaba de
salir en una edicién ampliada, en Brasil, donde todo un grupo de
poetas: Augusto de Campos, mi hermano, yo, Pignatari, José
Lino Grunewald y el gran amigo nuestro, un poeta que se murio
en los afios sesenta, Mario Faustino y que estaba muy vinculado
a nosotros, presentamos entonces una seleccién de poemas de
Pound, Cantes de Ezra Pound, de otros poemas transcreados al
portugués, Puedo mencionar, como otro ejemplo, nuestro trabajo
sobre la poesfa rusa. Hemos estudiado, mi hermano y yo, con el
profesor Boris Schnaiderman de la Universidad de San Pablo,
fundador de la catedra de ruso de la Universidad, especialmente
para traducir al portugués a Maiakovski, a Khlebnikov y a los
grandes poetas rusos de la vanguardia, desde el simbolismo hasta
los poetas mas recientes. Se planteaba para nosotros un problema
muy especifico. Era una época en que en el Brasil se discutia
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mucho sobre la posibilidad de una poesia participante; habia
poetas, en el Brasil, que estaban interesados en el regreso histérico
y en hacer una poesia del realismo socialista, una poesfa tematica
sin ningun interés desde el punto de vista de la forma significante,
una poesia de tipo retorico y declamativo, hecha muchas veces
en base a textos del folklore brasilefio. Pero los textos del folk-
lore hechos por verdaderos poetas que trabajan su wétier de una
manera muy especial son mucho mejores, claro, que los textos
de folklore hechos caritativamente por poetas que se dicen
participantes y quieren hacerlo en un nivel erudito. Entonces
para nosotros el problema se planteaba de la siguiente manera:
Maiakovski decfa que “sin forma revolucionaria no hay arte
revolucionario”; y nosotros hemos ensenado a la gente, a los
lectores brasilefios, a conocer el mis complejo trabajo formal de
Maiakovski, la forma significante de sus poemas, desde los
primeros poemas como futurista hasta los grandes poemas del
final de su vida, antes del suicidio de Maiakovski. Yo,
personalmente, también me ocupé de la transcreacion de la poesia
de Brecht, sobre todo de los poemas breves y de los poemas que
tienen una estructura dialéctica, donde Brecht también decia algo
semejante a Maiakovski: “nuevos contenidos exigen nuevas
formas”.

Esta maltiple, esta variada actividad de traduccion, respondié
siempre a nuestra prictica tedrica, a objetivos precisos. Mi tltimo
trabajo de traduccién, hasta el momento, consiste en el estudio
del hebreo para traducir la Biblia al portugués, no la Biblia entera
sino fragmentos, empezando por el Génesis, por los primeros
treinta y un versiculos del Génesis, los seis dias de la creacion y el
Sabado. Me interesa mostrar como por intermedio de las técnicas
de poesia de vanguardia queda demostrado que la Biblia no es
solamente un texto sacro, es sobre todo un gran poema y yo diré
un gran poema de vanguardia, yo agregaria que Dios es un poeta
de vanguardia.

H.B.: Haroldo, la poesia concreta trabajd sobre una linea de distribucidn
de las palabras en el espacio de la pagina, una linea grafica, sobre todo; ese
trabajo no es sin tradicion, quiero decir, de Mallarmé a Apollinaire, etcétera,
Jedma se sintieron usiedes, participantes de esa tradicion, y hasta qué pinto
Dpiensan que la llevaron y la agotaron?

H. de C.: Bueno, yo no voy a responderle de una manera muy
directa. Nosotros entendemos - y esto yo lo planteo en la
ponencia de ese simposio que mencioné antes - que la poesia
concreta es la culminacion en el sentido técnico de la linea que
viene desde Mallarmé. Nosotros hemos llevado al limite la
experiencia mallarmeana, de Apollinaire y de Cammings y de la
poesia visual; no es solamente el problema de la poesfa visual, es
el problema de una nueva sintaxis, de una sintaxis que no sea
discursiva, que sea analégica, que sea sintético-analogica en vez
de analitico-discursiva. En ese sentido, la visualidad funciona
como un operador sintactico, pero para nosotros la poesia
concreta ha agotado el campo del posible, entonces hemos
llevado hasta el limite la propuesta mallarmeana, incluso con
esta idea de la abolicion elocutoria del yo, la poesia colectiva, la
poesia hecha anénimamente por un grupo de poetas. Claro que
hoy dia el problema se plantea de manera distinta; sobre esto no
puedo, en este momento, decir mucho més porque es objeto de
un ensayo mio que va a salir en la revista “Vuelta”, de Octavio
Paz, que se llama exactamente: Poesia y modernidad, de la crisis del
verso a la constelacion: el poema postutipico. 1.o que yo llamo poema
postutépico es mi modo de considerar el hecho que para otros
poetas, para otros artistas y para otros criticos se propone bajo
la nocién de postmoderno o postvanguardia. Yo no creo en estos
términos, no me parecen términos adecuados porque no se trata
de ser postvanguardia, que envuelve una idea de eclecticismo, de
regreso no critico al pasado en esa idea de postvanguardia o
antivanguardia, mientras que en la idea de poesia postutdpica lo
que estd propuesta es la crisis misma de la idea de utopia y de la
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vanguardia como movimiento futurolégico. Entonces, esta poesia
del presente, esta critica del futuro, como dice bien Octavo Paz
en Los hijos del limo esta hecha siempre, a mi parecer, con este
remanente critico que es lo que no se puede borrar en el horizonte
utépico, es decit, esta actitud critica de responsabilidad frente al
lenguaje, que hace que nosotros no regresemos pura y
simplemente al pasado pero pensemos en una poesia del presente
nutrida por todas las conquistas de la poesia concreta y de la
poesia de vanguardia; el operador por excelencia es la
transcreacion,

A.C.: Harolds, ;qué tipo de poesia estd usted haciendo actualmente?

H. de C.: En este mes va a salir en Brasil, en edicion auténoma,
un volumen de un texto mio donde crefa que estaba haciendo
una poesia épica, casi una prosa €pica, pero resulta que hoy me
doy cuenta que estaba haciendo una epifinica, como prefiero
llamarla, es el libro Galaxias, que empecé a escribir en el afio 63
y a publicar en los afios siguientes. Es un texto del que se puede
decir que el estilo, el método de organizacion del texto, es
exactamente el método galictico. En este sentido es casi una
cosmovision, se puede decir, astronémica ¢no?, la idea de que es
una galaxia, conjunciones de estrellas-palabras, y disyunciones y
agrupamientos de esas palabras segun criterios fonosemanticos,
criterios ritmicos y prosédicos. Todo eso esta en mi texto. Lso,
por un lado.

Por otro lado, quiero publicar a comienzos del afio proximo
un libro mio que tiene el titulo 4 Educagao dos cinco sentidos, que es
una frase que yo saqué del joven Marx que decia: “La educacion
de los cinco sentidos es la tarea de la historia de la humanidad
entera hasta el momento, hasta el presente”. En este libro van a
salir muchos poemas, incluso, poemas satiricos mios que son
poemas tipicamente caracteristicos de este momento postutopico
de mi poesfa. Uno de ellos, por ejemplo, es la “Oda explicita en

defensa de la poesia en el dfa de San Lukacs”, que alude al critico
hungaro Gyorgy Lukics, uno de los principales responsables de
la defensa de la teoria del realismo socialista de Zhdanov, de la
critica stalinista zhdanovista, un hombre inteligente en su primera
fase pero que abdicéd de su posicion estética nueva en favor de
una capitulacién a los clichés, a las férmulas ya consabidas de
este realismo socialista poético. También hago un poema critico-
satitico en el cual hago la defensa y la ilustracién de la poesia en
el dia del evangelista del realismo socialista San Lukécs.

Bueno, para demostrar a un nivel practico los problemas de
la nueva actitud mia en particular, aunque también hay cosas
nuevas de mis amigos, no tengo tiempo en este momento de
hablar sino de mi experiencia personal, voy a leerles tres poemas
nuevos. Uno es del afio 80, que es esta “Oda explicita”, y luego
otros dos, uno del afio 83 y uno del afio 84.

La “Oda explicita en defensa de la poesia en el dia o en la
fiesta de San Lukdcs” establece un didlogo entre muchas figuras
como por ejemplo Brecht, Lukdcs, Walter Benjamin, Maiakovski,
Lenin, Lunacharski, Marx, John Cage; es un montaje de
fragmentos sacados de textos reales y la ironia viene precisamente
de la yuxtaposicion del trabajo intertextual que hago con estos
textos. Entonces, voy a leer en portugués, que es la manetra que
tengo de hacer la defensa e ilustracion de mi lengua.

ODE'(EXPLTCITA) EM DEFESA DA POESIA NO DIA DE SAO
LUEKACS:

os apparatchiki re derestam
poesia

prima pobre

(veja-se a conversa de benjamin
com brecht /

sobre lukdcs gabor kurella /
numa tarde de julho
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em svendborg)

poesia

fémea contraditoria

te detestam

multifiria

mais putifaria que a mulher de
putifar

mais ofélia

que himen de donzela

na ante-sala da loucura de hamlet

poesia

que desvia da norma

e nio se encarna na histéria

divisionaria rebeliondria visiondria

velada / revelada

fazendo strip-tease para teus proprios (duchamp)
celibatirios

violéncia organizada contra a lingua

(a mingua)

cotidiana

os apparitchiki te detestam
poesia

porque tua propriedade ¢ a forma
{como diria marx)

e porque nio distingues

o dancarino da danca

nem dis a césar o que € de césar
/ nio lhe dis a minima (catulo):
sais com um poema pornd
quando ele pede um hino

serds a hetaera esmeralda
de thomas mann

a dragonaria agbnica

de asas de sifilis

?

ou uin fiapo de sol no olho

selenita de celan
2

ana akhmatova te viu
passeando no jardim
e te jogou nos ombros
feito um renard

de prata mortudria

walter benjamin

que esperava O messias

saindo por um minusculo

arco da histétia no

ptoximo minuto

certamente te conhecen

anunciada por seu angelus novus
milimetricamente inscrita num grio de trigo
no museu de cluny

adorno te exigiu

negativa e dialética

hermética prospéctica emética
recalcitrante

dizem que estis a direita

mas marx (le jeunc)

leitor de homero dante goethe
enamorado da grerchen do fausto
sabia que teu lugar é 4 esquerda

o louco lugar alienado

do coragio

€ até mesmo lénin

que tinha um rosto parecido com verlaine
e que no entanto (pauvre lélian)

censurou lunatchdrski

por ter publicado mais de mil copias

do poema “150.000.000” de maiakévski

- papel demais para um poema futurista! -
mesmo lénin sabia

que o idealismo inteligente esta mais perto
do materialismo

que o materialismo do materialismo
desinteligente

poesia
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te detestam

materialista idealista ista

VAo te negar pao e agua

(para os inimigos: portradal)

- és a inimiga

poesia

s6 que um dervixe ornitéloge khlébnikov
presidente do globo terrestre
mortreu de fome em santalov
num travesseiro de manuscritos
encantado pelo riso
faquirizante dos teus olhos

e jakobson roman

(atmor / roma)

octogendrio plusquesexappealgendrio
acaricia com delicia

tuas metiforas e metonimias

enquanto abres de gozo

as alas de crisoprisio de tuas paronomaésias
e ele ri do embarago austero dos savants

€ agora mesmo aqui mesmo neste monte
alegre das perdizes

dois irmaos siamesmos e um oleiro
de nuvens pignatari

(que hoje se assina signacari)

te amam furiosamente

na gargonniére noigandres

hd mais de trinta anos que te amam
e o resultado é esse

poesia

ja o sabes

a zorra na geléia

geral

e todo o mundo querendo tricapitar
hid mais de trinta anos

esses trigénios vocalistas

/ que idéia é essa de querer plantar
ideogramas no nosso quintal

(sem nenhum laranjal oswald)?
e (mdrio) desmanchar

a comidinha das criangas?

poesia pois é

poesia

te detestam
lumpenproletiria
voluptuiria

vigaria

elitista piranha do lixo
porque nio tens mensagem
e teu contetdo ¢ tua forma
e porque és feita de palavras
e nio sabes contar nenhuma estéria
e por isso és poesia

como cage dizia

ou como
ha pouco
augusto

0 augusto:

que a flor flore
o colibri colibrisa

e a poesia poesia

En seguida voy a leetles un texto muy reciente que se publico
el primero de enero de este afio 84, por invitacién del gran
periddico de San Pablo “Folha de Sio Paulo”, que es ¢l gran
periédico progresista de Brasil, que ha hecho la camparia en fa-
vor de las elecciones directas en Brasil. Entonces me pidieron
un poema para ser publicado el primer dia del afio y yo escribi
una especie de haitku antinuclear, contra el absurdo, el hecho
este absurdo de la proliferacion de usinas atdmicas en nuestros
paises tan ricos en riquezas naturales; entonces es un breve texto
que tiene la estructura de un hatku moderno, no es un haiku, es
a la manera de un hatku; se llama “1984, ano 1, era de Orwell”;
esta es la publicacion, en el primer cliché del periédico “Folha de
Sdo Paulo”, la primera pagina, el primer cliché.
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1984: ANO 1, ERA DE ORWELL

enquanto os mottais
aceleram urinio

a borboleta

por um dia imortal
elabora seu voo ciclimen

Para terminar, voy a leer un poema que dediqué a la figura de
Cactano Veloso, que ha sido publicado también en el suplemento
literario que se llama “Folhetin” de este periddico “Folha de Sao
Paulo”, en el 83. Se llama “Baladeta a moda toscana” y es una
tentativa de aplicar a Caetano, como trovador de la época
clectronica, la estructura de una cangone della balladetta, 1a célebre
balladetta del exilio del gran poeta, maestro y amigo de Dante,
Guido Cavalcanti, poema que he traducido al portugués y he
hecho una especie de parifrasis del poema adaptando su
estructura a una tematica vinculada a la musica popular brasileria.

BALADETA A MODA TOSCANA:

(para arrabil ¢ voz,
¢ para ser musicade por
Périetes Cavaleanti)

Porque eu ndo espero retornar jamais
a Lira Paulistana,

diz aquela Diana

cagadora, que eu amo

e que me esquiva,

que dé o que eu reclamo:

de pouco ela se priva
e me repara o dano
de tanto desamor.

Porque eu ndo espero retornar jamais
4 Londres suburbana, )

diz aquela cigana

predadora, que eu gamo

e que me envisga,

que uma vez faga amo

(e se finja cativa)

deste seu servidor.

Mas diz-lhe que me esgana
passat tanta tortura,

e que desde a Toscana

até o Caetano

jamais beleza pura

tratou com tal secura

um pobre trovadot.

Vai cangiio, val com gana

a Diana cigana,

e diz que ndo se engana

quem semana a semana,

sem fé nem esperanga, faz poupanga de amor.
Chega dessa esquivanca:

que a dor também se cansa

e a flor, quando se fana,

nio tem segunda flor.

Quem sabe uma figura
uma paulisthumana
tigura de Diana

me surja de repente;

e mostre tanto afeto
que o meu pobre intelecto
sala a voar sem teto
sem ter onde se por.
Animo, alma, em frente:
diante de tanta Diana

o corpo € o pensador,

En esta publicacion aparece Caetano cantando en el periddico
“Folhetin” de “Folha de Sio Paulo” con una ilustracion que
presenta la atmosfera de la época medieval.
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Texto integro de la entrevista para el video “Haroldo de Cam-
pos”, realizado por Adriana Contreras y Hugo Bonaldi para cl
programa de television “Para gente grande”, TELEVISA, México
D.E, abril de 1984,

ANOTACIONES BIOGRAFICAS
Adriana Garrido

Haroldo de Campos nacié en San Pablo el 19 de agosto de
1929. Cursé sus estudios secundarios y preuniversitatios en el
Colegio “San Bento” y se gradu6 en Derecho en la Universidad
de San Pablo. Pero esta profesion no pudo contener otra mayor:
la literatura.

Haroldo poeta, transcreador, teérico y critico, cuatro caminos
para una misma meta, la poesia. En 1972, en uso de una beca
Guggenheim, defiende su tesis de doctorado en la Universidad
de San Pablo (Letras, Teoria Literaria y Literatura Comparada)
sobre Morfologia de Macunaima, la famosa novela de Mario de
Andrade, y dos disertaciones subsidiarias sobre Mallarmé y sobre
KKhlebnikow.

Desde esos afios, y hasta 1989, comparti6 su tarea creativa y
de investigacion con la docencia universitaria como profesor de
Semidtica de la Literatura en el Programa de Estudios de Post-
Grado en la Universidad Catdlica de San Pablo.

Su carrera literaria estuvo determinada por la constante
preocupacion por otras lenguas a las que dedicé los desvelos
mis rigurosos de su aprendizaje, una concepcién personal y
lingiiistica del viaje, que favorecio su redescubrimiento de Brasil
a través de otras tierras y otras culturas.

En el afio 1950 publica su primer libro de poesia: Awto do
Possesso. En esa misma década funda, con Augusto de Campos y
Décio Pignatari, entre otros, el movimiento de poesia concreta;
hecho fundamental no solo para definir la estética de Haroldo



sino para la comprensién de la poesia. Su maxima, crear con la
menor cantidad de medios la mas amplia significacion valiéndose
de la interaccién de los tres elementos constitutivos del poema:
el verbal, el sonoro y el visual, resume los fundamentos de toda
realizacién poética.

Es en la década del 60 cuando comienza a publicar sin
interrupcion. Ya en 1960 se edita Cantares de Ezra Pound, un trabajo
de transcreacion que realiza junto a Augusto de Campos y Décio
Pignatari; en 1962 aparece Servidio de Passagern, un poema-libro,
seguido, catorce afios después, por la publicacién, en 1974, de

Xadrez de Estrelas, “an percurso textual” que se extiende desde
1949 a 1974.

Sin embargo, durante estos afios de aparente silencio poético,
da paso a numerosas publicaciones tedricas y criticas, por un
lado, y a la variedad de transcreaciones dispares, por otro.
Aparecen trabajos en colaboracién con quienes fundaron con él
el movimiento de poesia concreta en Brasil, por ejemplo, Revisio
de Sonsindrade, que publica con Augusto de Campos, y Teoria da
Poesia Concreta, de los tres. Simultineamente trabajan en la
transcreacion de obras procedentes de diversas lenguas: Panaroma
do Finnegans Wake de James Joyee, realizada en 1962 con Augusto de
Campos y, mas tarde, en 1967, Poemas de Maiakévski, de Haroldo
y Augusto de Campos y Boris Schnaiderman.

Si bien este es un perfodo rico en publicaciones colectivas
también lo es en cuanto a su produccién individual, con sus
primeros trabajos tedricos y criticos, que perfilan al hacedor. Fintre
estos se pueden mencionar Oswald de Andrade, Metalingnagen y A
Abrte no Horizonte do Provivel.

En 1974, como se dijo anteriormente, publica Xadrez de
Estrelas, al cual siguen Signantia: Quasi Coelum en 1979, Galdxias
en 1984, A Edncagio dos Cinco Sentidos en 1985 y Finismundo: a
Ultima Viagem en 1990. Mientras tanto contintian apareciendo

sus trabajos tedricos y criticos como son A Operagao do Texto,
Ruptura dos Géneros na Literatura Latino-americana, ldeggrama, entre
otros.

En el campo de la transcreacién, para ¢l tan importante como
la creacién misma, siguen sus trabajos, entre los cuales es necesario
destacar Transblanco, trabajo en colaboracion con Octavio Paz,
publicado en 1985 yQohélet/ O-Que-Sabe/ Eclesiastes (1990) vy
Bereshith. A Cena da Origem (1993).

En 1994 publicéd Gatimanbas & Felinuras, poemas sobre gatos,
con Guilherme Mansur y en 1998 el libro de poemasCrisantenpo:
no espago curvo nasce um; de la década de los 90 también son las
transcreaciones, en ediciones siempre bilingties, Ménis: a Ira de
Aguiles, Escrito sobre Jade (22 poemas chinos) y Pedra ¢ Luzg na
Poesia de Dante; asi como los textos criticos O Segiiestro do Barroco
na Formagao da Literatura Brasileira: o Caso Gregirio de Mattos, Os
Sertoes dos Canmpos Duas Veges Enclides (con su hermano Augusto)
y O Arco-Iris Branco, entre otros muchos libros.

Hasta su muerte, que ocurtié en San Pablo el sibado 16 de
agosto de 2003, Haroldo de Campos, paralelamente a su labor
creativa, no dejo de multiplicar experiencias literarias y artisticas
que siguen sorprendiendo atn a sus admirados lectores.
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