Organizado por la Academia Nacional de Letras del Uruguay, se realizé
en Montevideo, a fines de octubre de 1992, el ENCUENTRO ENTRE DOS
CULTURAS: LAUTREAMONT Y LAFORGUE, con el apoyo del Ministerio de
Educacién y Cultura, Ministerio de Relaciones Exteriores del Uruguay y del
Ministére des affaires étrangéres de Francia. Las distintas instancias del
acontecimiento, que reunié a escritores, especialistas y estudiosos de la obra
de ambos poetas francouruguayos, ocurrieron en un ambito de cordialidad
intelectual y afinidades amistosas favorable a la iniciacién de dialogos y
discusiones, a la presentacién de conferencias, a la exhibicién de videos.

La publicacién del presente volumen, que retine las
comunicaciones presentadas en esa oportunidad, sucede entre dos
tiempos y lugares diferentes: es consecuencia de ese primer
encuentro en Uruguay y antecede a un segundo que tendra
lugar en Francia en 1994.
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Daniel LEFORT

Dos orillas para un imaginario

Emprender fa aventura de cruzar el océano, dejar atris una
orilla por otra, pasar de una a otra lengua, multiplicar los pasajes que
repiten una metafora, que es transito, traslado o transferencia de un
pais a otro. Observar asi las contradicciones de un cruce cultural
concentrando la atencién en Launtréamont y Laforgue, dos de los
grandes protagonistas de la ruptura poética de los afios 1870-1880.
Destacar las relaciones entre dos figuras en fuga y recorrer el puente
invisible tendido entre Uruguay y Francia por una poética que desbor-
da fronteras idiomadticas, nacionales, ocednicas o continentales.

Si bien una Ilamativa desigualdad afecta el conocimiento de
las raices de ambos poetas, radicarlos como “poetas franceses del -
Uruguay” no impide el escamoteo, demasiado frecuente, del hecho de
que nacieron y crecieron en tierra americana y que tanto uno como
otro, al atravesar el Atlantico, conocieron la doble prueba (en el
sentido iniciatico del término) de! desgarramiento de su pais natal y
del descubrimiento de lo desconocido. Asi, con la misma razén, se
puede calificarlos como "poetas uruguayos de Francia", porque las
vivencias de su infancia y juventud conforman el sustrato de la obra,
tan importante como el idioma de su escritura.

Dos dimensiones, dos gravitaciones, de culturas, de poetas. Si
Iautréamont goza de una inmensa posteridad gracias a los surrealistas,
Laforgue sigue siendo el poeta que permanece en una expectativa de



universalidad. El primero termina por desaparecer detras de un cerco
de glosas y comentarios, el segundo, a pesar del fervor de sus lectores,
apenas parece emerger de un olvido relativo.

Proponer este Encuentro implicaba referir la travesia, remitir
a un viaje que es a la vez una basqueda de la identidad en las
diferencias y una vuelta a los orfgenes: habilitar el distanciamiento
como tramite de-conocer e iniciar una discusién donde se enfrenten los
términos de una dualidad en wn mismo espacio, al mismo tiempo.

Viajar al Sur, llegar al Uruguay, fue también la experiencia
primaria de muchos participantes de otras tierras que recorrieron la
ruta seguida en el siglo pasado por los padres y abuelos de los dos
poetas.

... Viajé 'de otiticos, viaje critico. A estos investigadores, los
esperaban en la otra orilla dos encuentros decisivos: el primero, con
los lugares: fisicos de la infancia de Lautréamont y Laforgue - las
calles, el puerto, la vastedad del rio donde transitaron sus suefios -
adoptando - jadaptando? - por primera vez, el punto de vista america-
na, original y originario; el segundo, con sus colegas del continente,
escuchando, desde ese mismo lugar de origen sus palabras no des-
orientadas - jperdidas? - por el rumor de las olas ocednicas.

Transitar por los senderos que muy a menudo se bifurcan: vida
y obra. El punto de encuentro no podia ubicarse fuera de Montevideo,
nicleo inicial, "ombligo del limbo", puerto de llegada para los sofia-
dores de fortunas ultramarinas, puerto de partida para los hijos prodi-
giosos con las manos rebosantes de poesia.

"Montevideo, la coqueta" reservaba sus encantos para los
viajeros del conocimiento, a la espera del proximo cruce de los
uruguayos hacia los valles pirineos, en ocasion de otro encuentro.

Daniel LEFORT

Reconocimiento

Organizado por la Academia Nacional de Letras del
Uruguay, se realizé en Montevideo, a fines de octubre de
1992, el ENCUENTRO ENTRE DOS CULTURAS,
LAUTREAMONT Y LAFORGUE. La organizacion de este
Encuentro estuvo a cargo de una Comision integrada por Ana
Maria Balparda de Garin, Arturo Sergio Visca, Lisa Block de
Behar, Daniel Lefort y Alvaro Malmierca. Las distintas
instancias del acontecimiento, que reunid a escritores, espe-
cialistas y estudiosos de la obra de ambos poetas francouruguayos,
tuvieron lugar durante tres dias consecutivos, en el Edificio
Libertad que dispenso6 el marco de cordialidad intelectual
favorable a la iniciacién de didlogos y discusiones, a la
presentacion de conferencias, a la exhibicion de videos, y
aun a la espontaneidad de canciones bienvenidas.

Estas actividades fueron posibles gracias a los auspi-
cios y participacién del Ministro Dr. Antonio Mercader, a la
colaboracidon del Ministerio de Educacion y Cultura, del
Ministerio de Relaciones Exteriores, del Ministére des affaires
étrangéres, de la Embajada de Francia en el Uruguay y del
Centro de Disefio Industrial.

El presente volumen, que reiine las comunicaciones
presentadas en esa oportunidad, aparece entre dos tiempos y
lugares diferentes: es consecuencia de ese primer encuentro
en Uruguay y antecede a un segundo encuentro que tendra
lugar en Francia en 1994. Se publica gracias a la asistencia
del Ministerio de Educacién y Cultura y a la Sous-Direction
du livre et de 1’écrit del Ministére des affaires étrangéres.



I. TRANSPORTES, DESPLAZAMIENTOS



" Frangois CARADEC™ =70

Ricochets sur le vieil Océan

Saltos sobre el viejo Océano

La vida de Isidore Ducasse v la de su padre, Frangois Ducasse,
constituyen una sucesion de saltos que se producen entre Francia y
Uruguay.

Como ocurre con los hijos de exiliados cuyos padres quieren
preservar la cultura de origen, el padre envia asu hijo a Francia para
realizar los estudios que él mismo no pudo seguir. En 1859, Isidore
Ducasse experimenta su primer “desajuste lingiiistico”. En efecto, jcudl
es su lengua materna? no es la de su madre, a guien no ha conocido, pero
Isidore Ducasse habla naturalmente el espafiol como todos los nifios de
Montevideo. Se explica asienparte suatraso escolar: ingresaasecundaria
a la edad de trece afios.

Francés “domiciliado en el Uruguay”, como dice en su
pasaporte, con veinte afios vuelve a Montevideo en 1867 ;serd para
regularizar susituacion frente ala autoridad militar francesarepresentada
por su padre en el consulado?

En todo caso su bilingiiismo queda probado por la mencidn que
inscribe en espatiol en un ejemplar de lalliada traducida al espafiol; pero
una palabra francesa (avril) se le escapa en esa mencidn, dando prueba
de las dificultades que ha sufrido para elegir su lengua, la lengua del
conde de Lautréamont.

* % %

“Ainsi, les étres humains, ces vagues vivantes , meurent 'un
aprés 1’autre, d’une maniére monotone; mais sans laisser de bruit
écumeux’. o
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Ce sont les lignes des Chants de Maldoror que recopie Michel
Leiris dans son Journal, 4 la date du 30 aolit 1929.

Sans bruit et sans écume peut-étre, mais’en déposant leurs
oeuvres sur la laisse de mer. Sur la gréve, le lecteur peut ramasser bien
des choses, bouteilles 4 lamer (en plastique), piéces d’état civil et bois
d’¢épaves, apportés par les courants sous-marins et les tempétes qui
secouent le vieil océan des dges.

Les enfants récoltent aussi sur la plage des galets plats qu’ils
lancent adroitement sur I’eau pour faire des ricochets.

Entre I’Europe et I’Amérique, entre la France et I’Uruguay,
entre le frangais et I’espagnol, la vie d’Isidore Ducasse et du comte de
Lautréamont ne sont qu’une succession de ricochets.

R Vc'_'naﬁt'dc-T_arBes,' son pére, Frangois Ducasse, traverse [’Océan
d’Est en Quest en 1840, Jacquette Davezac le fait aussi, sans doute un
peli"pl'u's"fard' Tsidore, lui, n’a pas 4 faire le voyage, il nait A Montevi-
deo en 1846

. Les parents cxnles nourrissent [e méme réve : revenir au pays
natal pour étaler leur réussite devant ceux qui sont restés. S’ils ne
peuvent pas le faire eux-mémes, ils confient ce réfe a leurs enfants. Le
fils fera'au pays les études que le pére n’a pas faites : il accédera a la
_culture que son pére croit lui étre due.

C’estdoncen 1859 qu’lsidoretraverse 4 son tour fe vieil Océan
dans I’autre sens, d’Ouest en Est, et effectue son premier passage de
la llgne Peut étre son pére I’a-t-il accompagne ? Mais ce n’est pas
necessalre Sacharge au consulat lui permet de connaitre les ressortissants
frang:als qul embarquent avec son fils, et de Ie conf“er a 1 un d’eux.

Les naviresde I’ epoque ne sont ev1demment pas aussi rapldes
que les avions d’aujourd’hui. Isidore Ducasse n’a donc pas a subir les
désagréments du décalage horaire; mais il doit en supporter un autre
dont les effets se feront sentir quand il décidera de devenir écrivain :
c¢’est ce que j appellerai pour plus de facilité un décalage linguistique.

A treize ans en effet un gargon de son dge posséde bien sa
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langue maternelle. Mais quelle est sa langue maternelle? Ce n’est pas
celle de sa mére, qu’il n’a pas connue, peut-8tre alors celle de sa
marraine, Eulalie Baudry, et de son pére (qui signe pourtant Francisco
certaines piéces de I’état civil) et de la colonie frangaise au milieu de
laquelle it vit.

Nous ne savons pas ou il fait ses premiéres études, mais il est
cependant certain qu’il parle une seconde langue, I’espagnol de ses
petits camarades et des habitants de Montevideo.

...Et si I’espagnol n’était pas sa seconde langue, mais la
premiére ? Si contrairement a son pére né en France, le frangais était
pour lui une langue étrangére? Cela pourrait expliquer son retard
scolaire; car il entre en France en classe de sixi¢me a ’dge de treize
ans. -

Ce n’est cependant pas inhabituel: les enfants nés dans les pays
lointains n’y trouvent pas souvent, surtout a cette époque, ["enseignement
de la langue qui leur convient; et les parents qui ne désirent pas
totalement s’ intégrer mais conserver leur nationalité d’origine (c’est
le cas de Frangois Ducasse), les envoient poursuivre leurs études au

pays.
Chez Isidore Ducasse, ce retard est preuve en tout cas d’une
difficulté d’adaptation.

Pourtant, ses résultats scolaires sont bons. Si bons qu’aprés la
classe de quatriéme, il quitte le lycée de Tarbes et disparait durant un
an. Fait-il un nouveau ricochet pour revenir 3 Montevideo? Ce ne
serait pas impossible, car au cours de ces années 1862 - {872, les
exportations frangaises en Uruguay vont doubler, ce qui provoque un
accroissement de I’ activité maritime entre les deux pays : la traversée
du vieil océan doit étre plus fréquente et plus rapide qu’auparavant.

Mais il est plus vraisemblable de penser que son oncle Marc et
son correspondant Jean Dazet lui font rattraper son retard dans un
établissement privé. Isidore Ducasse saute une classe, il digére a Ia
fois sa troisiéme et sa seconde en un an, ¢t entre en 1863 en classe de
rhétorique au lycée de Pau, 1| est en classe de philosophie en 1864-65,
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en mathématiques élémentaires en 1865-66.

Ensuite, nous ignorons a quoi il occupe son temps au cours de
I’année 1866-1867, mais nous savons une chose : il a vingt ans.

Ses camarades tarbais et palois passent devant le conseil de
révision, mais pas lvi.

Né de parents frangais en Uruguay, il s’embarque (nouveau
ricochet) le 25 mai 1867 4 Bordeaux pour se faire recenser au consulat
de France & Montevideo : son passeport le dit en effet “domicilié en
Uruguay”.

On est en droit de penser que son pére, le chancelier, est assez
bien placé pour lui éviter les contraintes du service armé. 11 est vrai
aussi qu’a titre d’étudiant (mémie si ’on n’a pas trouvé trace de son
baccalauréat), il a pu bénéficier d’un sursis, d’une exemption, ou
méme se faire réformer par un ‘médecin complaisant. Dans le cas
contraire, son pére lui trouverait un remplagant comme le Iui permet
la loi sur la conscription. Une chose én tout cas semble étre sire :
Isidore Ducasse ne fait pas de service militaire.

Mais Isidore est également venu 4 Montevideo pour convaincre
son pere de lui laigser faire un dernier ricochet : revenir en France,
peut-étre sous le prétexte civil ou militaire d’y préparer P'Ecole
centrale ou Polytechnique, mais surtout (sans commencer par un chef-
d’oeuvre, mais en suivant la loi de la nature) pour y devenir le poéte
de la fin du 19¢ siécle qu’il annonce dans les Chants de Maldoror.

Pour accomplir ce programme, ce n’est pas  Tarbes qu’il doit
s’attarder, mais s’installer a Paris, capitale des lettres et des arts, dans
le quartier le plus prisé, ¢elui de la Bourse et du bouléva'rd Montimartre,
D’ailleurs il n’y sera pas seul, puisque c’est a Paris que réside Joseph
Darasse, le banquier du consulat et de Frangois Ducasse.

Isidore Ducasse en 1868 a donc déja subi au moins trois fois ce
que j’ai appelé le décalage linguistique: de la langue espagnole au
frangais, du fran¢ais 4 I’ espagnol de I’espagnol au frangais.

Son bilinguisme est tel qu’au lycée de Tarbes ot il poursuit ses

 études en francais, il posséde une traduction de I’lliade, mais en
_._'Iangue espagnole. Et qu’en inscrivant, en espagnol, son droit de
“propriété face a la page de titre, il note la date : 14avril 1863 — en

frangais !

Dix jours plus tot, le 4 avril, Isidore Ducasse vient d’avoir 17
ans. Sic’estun cadeau d’anniversaire, quelqu’una voulu gu’il n’oublie
pas, dans le lycée frangais ol il est pensionnaire, la langue de sOn pays
natal. Qui ? Je vous laisse le soin de répondre.

Mais ’erreur dans la mention manuscrite de fa date confirme
ses difficultés a choisir une langue, sa langue, qul seracelle desChants
de Maldoror, B

L’intérét de ces lignes ne réside pas sehlgarhcnt dans ce qui peut
passer pour une simple bévue, une faute d’inattention, mais en ceci :
en France, dans un lycée de province, un jeune homme tient a affirmer
qu’il lit et qu’il éérit 1a langue espagnole, avec un certain dédain a
I’égard de ses camarades et du surveillant qui dans une salle d’études
se penche sur son épaule pour contréler 1’orthodoxie de ses lectures.
On peut aussi y lire une réponse : “Je suis peut-étre en retard dans mes
¢études, mais j’ai un avantage sur vous: je suis bilingue”.

11 dit plus encore: “Je ne posséde pas seulement cette iade,
éerit-il, mais de ce méme auteur qui a traduit Homére, José Gomez
Hermosilla, 1 Arte de hablar, un traité d’une rhétorique qui n’est pas
la vBtre.”

On imagine alors que les rapports d’Isidore Ducasse et de
Gustave Hinstin, a.la fois professeur de rhétorique et “pédéraste
incompréhensible”, ont pu étre plus -compliqués encore qu’on ne
I’tmagine généralement. Comment en effet pouvaient se comprendre
un helléniste, ancien ¢léve de I’Ecole d” Athénes, qui publiait chez un
grand éditeur parisien des traductions frangaises d’Euripide et des
orateurs attiques, et un éléve an caractere certainement difficile, qui
avait deja lu Homére et un traité de rhetor:que .mais en espagnol !

Cela n’empéchera pas d’ailleurs ce jeune homme de mettre 4
profit les cours de rhétorique, cette gymnastique de I’esprit que Pierre
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Larousse estime fort utile dans le jeune dge bien qu’elle ne soit plus,
dit-il, “appropriée aux besoins des temps modernes” : il en connait les
régles et les ficelles, et 1’abondance des vers blancs dans les Chants
€n est une preuve.

C’est un an et demi aprés avoir porté cette mention sur son
exemplaire de ’fliade, 4 1a fin de 1’année 1864 si Pon en croit son
condisciple Paul Lespés, que Gustave Hinstin fait lecture devant la
classe qui se tord de rire, d’une composition frangaise d’Isidore
Ducasse :

“Jamais encore, dit Lespés, il n’avait tant 1dché la bride 4 son
imagination effrénée. Pas une phrase on la pensée, faite en quelque
sorte d’images accumulées, de métaphores incompréhensibles, ne fiit
encore obscurcie par des inventions verbales et des formes de style qui
ne respectalent pas toujours la syntaxe”.

_ Les premlers lecteurs des Chants de Maldoror, ses premiers
crlthues ont somme toute fait laméme réflexion que Paul Lespés ala
lecture du devoir de rhétorique :

“L’emphase hyperbolique du style” (Epistémon), “son lyrisme
bouffe” (Huysmans), “ses véhémences de style” (Genonceaux), voila
ce qu’écrivent ses contemporains les plus favorables, frappés par le
ton frénétique et déclamatoire des Chants de Maldoror. Ils sont alors
plus proches que nous des excés et des fureurs romantiques, et ne
devraient pas s’ offusquer d’en trouver encore des traces dans la poésie
de leur temps. D’abord, ils ont le méme dge que Ducasse : Léon Bloy
estné comme lui en 1846, et Hu¥smansen 1848, Et ce sontcertainement
les goiits de la fin du siécle pour le fantastique et le macabre —
Rachilde, Jean Lorrain, Huysmans, etc.— qui ontdil convaincre Léon
Genonceaux que le moment était propice 3 1a réédition — ou plutét :
a la premiére édition diffusée en librairie desChants de Maldoror.

Le lecteur des Chants sait qu’on y trouve de tout, sans compter
ce qu’on y apporte. La culture d’Isidore Ducasse est si nombreuse
qu’on pourrait la dire éclatée. I1 use de tous les procédés rhétoriques
connus et en découvre de nouveanx. 11 ne choisit pas, et ¢’est ce refus
de choix qui nous surprend.
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Il nous dit que le 19¢ siécle verra son poete : il ne nous dit pas
que ce sera un poete frangais. Pourtant il écrit en langue frangaise.
Mais quel frangais ? Comme Rimbaud, quelques mois aprés lamort de
Ducasse va faire éclater ["alexandrin classique (ce que Jacques Roubaud
appelle lacatastrophe de 1871), il bourre la prose frangaise d’explosifs,
de plagiats, de collages, de “beau comme”, de parodies et d’tronie, il
malméne la syntaxe et les figures de rhétorique. Ce n’est généralement
pas ainsi que des €crivains choisissent d’écrire dans une langue qui
n’est pas leur langue maternelle. Au contraire, s’ils adoptent la langue
frangaise, ¢’est par plaisir de manier sa grammaire et sa syntaxe qui les
ont séduits. Ils respectent scrupuleusement ce qu’un natif ne respecte
pas. Ondit qu’ils écrivent bien. Leur prose, traditionnelle et sclérosée,
sue I’ennui. Les exemples ne manquent pas, bien des noms connus me
viennent aux lévres, épargnez-moi donc de Ies citer, méme Julien
Green.

Par quel miracle Isidore Ducasse échappe-t-il aux poncifs et
aux tics de I’écriture de son époque, si ce n’est par un métissage entre
les deux langues qu’il parle, qu’il litet qu’il écrit ? Entendons-nous sur
ce métissage : la couleur reste frangaise chez ce frangais né de parents
frangais et élevé en France. I1 faut retourner le gant comme il le fait des
aphorismes dans Poésies. A titre d’exemple, ce que nous appelons
aujourd’hui son humour n’a pas de nom en France sous le Second
Empire, tout simplement parce qu’il n’existe pas. Il suffit de feuilleter
les journaux comiques et satiriques, les romans et les nouvelles que les
lecteurs trouvaient drdles, les chansons de café-concert, le vaudeville
et I’opérette, pour se demander comment Ducasse a pu supporter de
vivre en son temps.

Henri Michaux 4 son propos compare la “petitesse, petitesse,
petitesse” des provinces bourgeoises européennes avec une Amérique
“pauvre et déclamatrice”. Ce n’est pas 4 un visiteur arrivé seulement
depuis trois jours 3 Montevideo de juger si le touriste Michaux a vu
juste en Ecoador, a des milliers de kilométres d’ici. Je retiens seulement
I’adjectif “déclamatrice” : des deux poétes frangais nés a Montevideo,
I’un en effet écrit des Chants et Iautre des Complaintes.



Des deux poétes frangais, ai-je dit.
I’ouvre n’importe quel dictionnaire et je lis:

“LAUTREAMONT (Isidore Ducasse, dit). Ecrivaiﬁ frangais
{(Montevideo 1846 - Paris 1870)".

Seuls les Montévidéens ne semblent pas de cet avis, ¢t ont
méme eu le culotd’ élever un monument aux poétes “franco-uruguayens”.
Detoute fagon, nous, rien. A Paris, ni rue Ducasse, nirue Lautréamont;
seule une “terrasse Lautréamont™ au Forum des Halles. Pas de plaque
sur la maison ou il est décédé, 7, rue de Faubourg-Montmartre, matis
une plague sur celle du banquier Darasse, 7,rue de Lille, pour rappeler
que Jacques Lacan y habitait. Tl est mieux loti en pays bigourdan : une
'rue Lautreamont a Tarbes, une rue Isidore Ducasse a Bazet.

Or voici que Carlos Pellegrino, dans le dernier numéro de la
Rewsta[beroamerrcana, considére Lautréamont comme le pére fondateur
et les Chants de Maldoror comme |’acte de naissance de la poésie
uruguayenne

Alors qui esta qui ?

CPai toujours pensé gu’on ne pouvait parier de Lautréamont
sans le'dire a la premiére personne du singulier.

- “Sij’existe, jene suis pasun autre”, dit froidement Isidore
Ducasse. :
“Car je est un autre”, lui répond Rimbaud.

“Je dis je en sachant que ce n’est pas moi”, conclut
Samue] Beckett qui est bilingue.

On peutalors se demander si le véritable majtre de lalangue de
Lautréamont et d’Isidore Ducasse n’est pas tout simplement le vieil
Océan qu’tl a traversé pour la premiére fois & I’Age de treize ans.
Pourquoi “vieil” Océan, si ce n’est parce qu’il est pour ceux qui
viennent du “nouveau” monde, celui qui baigne les anciens parapets
du “vieux” continent; celui qui sépare {sidore Ducasse du berceau de
la langue maternelle; celii qui permet aux hommes exilés, “ces vagues
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vivantes”, de rejoindre deux continents et deux langues. On voit bien
qu’il ne s’agit pas d’un métissage, mais d’une rupture.

Mais alors, Jules Laforgue...Laissez-moi seulement vous dire
pour terminer que j’ai eu la curiosité d’ouvrir & la page 51 le manuel
de Littérature francaise au XXe siécle de Marie-Claire Bancquart et
Pierre Cahué qui vient de paraitre. Et je lis :

“Jules Laforgue est né 3 Montevideo, en Uruguay. Il revient
en France a six ans...”

Ce lapsus est révélateur: ce n’est plus d’étre “entre deux
cultures” qu’il s’agit, mais d’avoir la culture entre deux chaises.

Frangois CARADEC
Oulipo
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Alfons KNAUTH

Transport poétique par voix maritime

Laforgue entre ’Amérique et I’Europe

Transporte poético por voz maritima
Laforgue enire América y Europa

El ensayo efectiia un recorrido hermendutico a través de la
obra de Laforgue. A partir de su pasaje transatldntico desde América
hacia Europa, que imagina como una génesis estética, el poeta navega en
todos los sentidos, hablando el idioma polifénico de las fugas mavinas. En
sus miltiples desplazamientos, Laforgue se aplica literalmente a “trans-
portarlas ciudades” y las civilizaciones en subarco simbolico, inscribién-
dose con un nuevo Edén estético, él se figura como un cruzado quijotesco
que aspira a su propia crucificcion. Puesto que la “Cruz del Arte” estd
blasonada en la vela de su "“balsa del Exilio”, el corpus poético de
Laforgue queda sometido a una verdadera “mise en abyme™ maritima.
Cabe al lector resucitarle.

En el transcurso de su btisqueda, el poeta hipertrépico logré
explorar “1’dme des arts a zones”, es decir “la Almazonia del Arte”, un
Eldorado que no existe en ninguna parte, pero st en todas las partes del
ars pro toto. Es ese el Edén a la deriva entre la vida y la nada que quiso
descubrir Laforgue. ' :

A veces, su Eldorado se convierte en un grotesco palacio
acudtico, donde se establece aquel anfibio deliberadamente anfibolégico
como principe de los poetas. The Frog Laforgue hizo sapitos sorprendentes.
desde el fantasmagorico puerto de Montevideo, pasando por el
embarcadero sofiador del Sena y el lago de Bourget, hasta las aguas
artificiales de la corte de Berlin, donde ejercic su funcion de poeta hidr-
daulico.

* Kk
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Le bateau est un des grands moyens de transport poétique et
autre. Il sert d’intermédiaire entre les cultures, entre la culturé et la
nature, entre le conscient et I’inconscient(1). Cé colloque, avec son
sujet transatlantique et ses implications historiques, est 1a pour le
rappeler.

A partir de quelques données biographiques, je ferai un tour
herménautique de I’ceuvre de Laforgue, pour mieux faire voir et
entendre les nouvelles voix maritimes que le poéte a découvertes(2).

L’expérience réelle de la naVigat_ion est sans doute 4 ’origine
de I'imagination marine de Laforgue. Les deux mois qu’il a passés a
bord d’un voilier transatlantique entre Montevideo et Bordeaux ont
profondement marque son esprit, c6té spleen et coté réverie (3). Ce
soi- drsant“Bretonne souslestrop1ques (Préludes autobiographiques)
établit dans ses multlples exils les embarcadéres de la Mémoire : &
Paris “le . quai bien nommé mon révoir” (Préludes); a Coblence ou,
pour revoir le.port de sa ville natale, il révera autour des radeaux qui
flottent sur le Rhin et la Moselle (Lettre 2 Ch. Henry, juin 1882); au
port dé Hambourg ou il dessine le drapeau de I’Uruguay qu’il a vu sur
un bateau venu de Montevideo (Lettfre & un ami, janvier 1886). Les
passages sur le Rhin lui donnent parfois la “sensation de pleine mer”
(Agenda 1883), et lors de ses flancries dans les sables autour des lacs
de Berlin, il se sent souvent “comme au bord de lamer” (Berlin, la cour
etla ville). D’ innombrables promenades en canot, bateau ou radeau -
alarame, 4 la voile, 4 la vapeur - sur la Seine, sur le Rhin, sur les lacs
de Berlm,_le Lac de Constance ou les Mers du Nord, sont pour fui
autant de “révoirs” interculturels, ot les voix d”eau lui parlent parfois
en plusieurs langues “je passe tiglich quatre heures sur le lac, seul,
en canot( ). Je rame, je rame” (Lettre 2 Ch. Henry, juillet 1884).

Tout se passe comme si P’expérience de la mer était & la source
de lapoésie de Laforgue, amplifiée sans doute par ses idées évolutionnistes
- “la vie éclot au fond des mers” (Litanies de miséres). Le poéte le
signale assez clairement lui-méme dans ces vers prononcés depuis la
vigie du navire du Chevalier-FErrant(4):

O mers, & voliéres (sc. voiliers) de ma Mémoire !
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Transatlantique transportant des émigrants européens a Monievideo dans la
premiére moiti€ du XTX" siecle, (in: Mario Hernandez Sénchez-Barba, Forma-
cién de las naciones iberoamericanas, Siglo XIX,Madrid: Anaya 1988, Biblio-
teca [beroamericana, p. 59)



C’est lui-méme aussi qui accentue le rapport traditionnel entre
la Mémoire et I’ Art, entre la mére des Muses, Mnémosine, et lamer(3).

La naissance du poéte de la mer-mére, sur fond de souvenirs
transatlantiques, verra sa naissance po¢tique dans la grande Complainte
du foetus de poéie. Aprés avoir été séparé de sa mére, qui retourna a
Montevideo, par la mer, Laforgue réalise tout seul, a travers I’image
de la mer maternelle, sa véritable mise au monde : la Muse¢ au monde.
La naissance de Laforgue a la poésie prend assez nettement la route
transatlantique dans le sens ouest-est : “vers le plus clair (...) d’un
soleil levant! {...) Au pays du vin viril faire naufrage !” Si ce pays du
vinne peut étre que laFrance, ol Laforgue aété en fait initié a I’ ivresse
des livres, le point de départ de la traversée doit étre I’ Amérique ot la
vigne n’était pas autochtone.

Le foetus fait preuve d’une certaine précocité littéraire, en
anticipant de futures réminiscences de vers frangais, tels que le
leitmotif “En avant”, détourné du Voyage '('i"e Baudelaire, les “nuages,
voyageurs savants”, inspirés du méme poéme, ou bien “une dme en
coup de vent dans la fraicheur des jupes” qui pourrait bien connoter Le
beau navire de Baudelaire avec ses jupes qui sont des voiles. (Dans
Pan et la Syrinx Laforgue comparera directement la femme avec le
“beau navire”).. '

Au-dela de ces parcours intertextuels, le foetus poétique, avec
sarevendication “Chacun son tour”, préfigure parfaitement le “tour du

monde” a partir du “débarcadére (...) du ventre de leur mere” que
revendiguent les passagers de la vie dans Le contréleur de Prévert.

1l est 4 noter que les éléments nautiques proprement dits dans
ce poéme sont trés allusifs (faire naufrage, chacun son tour, 4me en
coup de vent, nuages voyageurs, Océan dans une premiére version).
Peut-étre qu’il faudrait signaler encore les cloches du “glas des nuits™;
elles font partie des transatlantiques de I’époque et Laforgue s’en sert
encore en d’autres occasions (p.e. Les pigeons).

Le navire, étant un représentant de la civilisation, ne peut que
figurera I’arriere-plan de ce poéme qui, au premier plan, présente un
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accouchement. Par conséquent, ¢’est par des images beaucoup plus
prés de la nature et de I’inconscient que va étre réalisée la naissance
du poéte. Le foetus, avant de “faire naufrage”, nage tout d’abord dans
son océan amniotique et dans le lait maternel: “a la nage téter soleil!”
En plus, il subit de multiples métamorphoses métaphoriques aux
niveaux matériel et animal. A partir des “foréts d’aquarium”™, qui
représentent lamer qui représente le liquide amniotique, sont évoquées
les images de ’oeuf du poisson ou de I’oiseau, de la chrysalide du
papillon et du levain de la pate pour signifier la transformation du
foetus en bébé. Toutes ces images. se fondent dans une quadruple
surimpression qui .délibérément fait figure de catachrése : “foréts
d’aquarium qui, me couvant, avez mis ce levain dans ma chrysalide 1”

Ce qui est surprenant, ¢’est qu’il manque dans cet ensemble de
métamorphoses celle précisément qui serait la plus adéquate pour
représcnter le foetus, amphibie qui évolue depuis I’eau 4 la terre
ferme: c’est le tétard. Or, il parait que le tétard, lui aussi, est bel et bien
present mais a I’état refoulé, et pour cause! Il se cache sous un faux-
vrai circonflexe, celui de “a la nage férer soleil”, ob le foetus peut se
sentir, de plein droit zoopoétique, tetard(é)

Cette amphibologie est motivée par I'apparente amphibie de
Laforgue lui-méme. On sait que le poéte ¢tait un amateur des calembours
portant sur les noms propres. Dans la lignée des Déliquescences qui
transformaient Verlaine en Bleu-coton et Mallarmé en Arsenal, il joua
avec le nom de Bourget dans sa dédicace aux Complaintes: “Votre
Nom de Lac”. On sait aussi que Laforgue aimait les jeux de mots
interlingiies, comme le démontre la rabelaisienne équivalence qu’il
établit entre fr. “aimer” et angl. “the aim” dans Pan et la Syrinx. Ce
qu’on ne sait pas encore (que je sache), c’est que Laforgue était
conscient probablement du calembour interlingiie auquel prétait son
nom (7) en falt dans le nom de Laforgue se dissimule le contrepet The
Frog.

Or, Laforgue adorait les grenouilles! Elles sont pfés de Peau,
prés du préhistorique, prés de 1'inconscient; elles sont laides, et feur
chant dissonant effraye les belles demoiselles;
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Je loge au bord de la Havel, au bord d’une espéce de gros
lac, avec en bas des lentilles d’eau, des grenouilles. (...}
j’éboute les grenouilles, les reinettes (ou rainettes?).

(Lettre 3 Madame Miiltzer, aofit 1882)

les joncs des mares ol le sanglot
des rainettes vous tire maint sens mal éclos

(Petites miséres de juillet)

O pauvre anse! Crapauds chez eux, floraisons inconscientes.

(Hamlet)

nous prendre aux premiers sanglots
fraternels des crapauds.

(Complainte des nostalgies préhistoriques)

Salut, lointains crapauds ridés, en sentinelles
sur les pics, claquant des dents a ces tourterelles
jeunes qu’intriguent 'vos airs!

(Climat, faune el flore de la fune)

Tout se passe comme si Laforgue souffrait d’un -compléke de
Froschkonig. Physiquement if se sent peu attrayant, tout comme la
grenouille du conte de fées que les princesses n’aiment pas. Mais il est
caché dans ce mal-aimé un prince qui mériterait d’é&tre sauvé par une
princesse.digne de lui. Il est significatif a cet égard que Laforgue, qui
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a Paris habitait pendant un certain temps rue Monsieur-le-Prince,
établit un rapport plaisant entre le nom de cette rue et le véritable
Prinzessinnen-Palais ot il venait d’entrer  Berlin Letfre 4 Ch. Henry,
30 déc.1881). Le nouveau poéte aulique va méme se fabriquer une
esthétique de cour ou il jouera le réle d’un prince du royaume de la
Poésie : L
Qui veut, enfin, des palais de mon dme?
(C du pauvre Chevalier-Errant)
" Oh! qui veut visiter les palais de mes sens?
C. de la fin des journées)
Vous verrez mon palais! vous verrez quelle vie!

C. des formalités nuptiales)

- L’appel lancé par le poéte aulique depuis son Palais du goiit est
assez clair; peut-8tre est-il méme adressé a de véritables dames de la
Cour, notamment la comtesse Carola von Eckstiidt, qui pourtant n’a
voulu ni de son d4me, ni de ses sens, ni de sa vie.

En tout cas, Laforgue connaissait parfaitement ’histoire du
“roi des grenouilles”, qui selon toute évidence avait suscité une forte
émotion en lui. Qu’on en juge par son compte rendu du Froschkdnig
de Arnold Bocklin(8) :

“Le public est habitué aux audaces de ces oeuvres toujours
nouvelles de Bocklin, mais I’étrange artiste nous réservait cette fois la
surpris¢ d’un morceau de sculpture polychrome. Cela est intitnlé le
Roi des grenouilles. 11 faut renoncer a la description de cette oeuvre,
qui par certains détails serait digne de figurer dans un Musée Dupuytren;
mais jé vous assure que |’oeuvre est d’un sérieux qui fige le sourire”.

VoilaLaforgue défroqué. Lui, qui “va s’arlequihant des défroques™
d’autrui (Esthétiques), s’ est bien gardé de se découvrir lui-méme et de
révéler “le sens mal éclos™ des “sanglots fraternels des crapauds”(9).
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Arnold Bocklin: Froschkonig, 1886 (in: Andrea Linnebach, A. Bdckiin und
die Antike, Miinchen: Hirmer 1988, p. 47)



- Maisilmanifesta son complexe de Froschkénig par des transferts
nalogiques du genre “LaBelle etla Béte”. Dans Persée et Androméde,
yar exemple, le monstre, en tant que monstre intelligent et sensible,
agne I’amour de la belle Andromeéde en éclipsant Persée, et 13-dessus
“se métamorphose en beau héros, tout en révélant sa vraie identité.

Le conte se termine d’ailleurs par une moralité ironique adressée
ux jeunes filles dans le style des contes de fées dont reléve le Roi des
- grenouilles (10).

Désormais, latransformation du foetus en poéte dans laComplainte
ju méme nom peut se lire aisément comme la métamorphose sous-
- jacente du tétard en Laforgue The Frog. Celui-ci attendra 4 son tour la
transformation en prince des poétes. En se plagant dans Le Lac de
- Bourget, The Frog Laforgue a bien choisi son biotope. Le contrepoéte
- est né. :

_ Mais tout d’abord, taComplainte du foetus de poétechante une
“naissance malheureuse. Le poéte se voit “faire nanfrage” dans un pays
" d’exil. Dans cette perspective, la Complainte semble répondre 4 celle
d’un autre exilé, que Laforgue estima beaucoup, a la Lebensfahrt de
Heinrich Heine:

Lebensfahrt

Ein Lachen und Singen!Es blitzen und gaukeln
Die Sonnenlichter. Die Wellen schaukeln

Den lustigen Kahn. Ich sass darin

Mit lieben Freunden und leichtem Sinn.

Der Kahn erbrach in eitel Triimmer,

Die Freunde waren schlechte Schwimmer,
Sie gingen unter, im Vaterland;

Mich warf der Sturm an des Seinestrand.
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Ich hab ein neues Schiff bestiegen,

Mit neuen Genossen; es wogen und wiegen
Die Fremden Fluten mich hin und her-

Wie fern die Heimat! mein Herz wie schwer!

Und das ist wieder ein Singen und Lachen-
Es pfeift der Wind, die Planken krachen-
Am Himmel erlischt der letzte Stern-

Wie schwer mein Herz! die Heimat wie fern!

" (Neue Gedichte)

Tout comme la barque de Heine échoue, dans la difficile
navigation de la vie, sur le “Seinestrand”, Laforgue, aprés sa traversée
de la mer, fait naufrage “au pays du vin viril”. Les deux poctes, que
déja Verlaine a rapprochés (11), se retrouvent dans le méme bateau,
celui de Iexil.

Une fois son identité acquise, le poéte amphibie débarqué en
Europe naviguera dans tous les sens, voire sens dessus dessous. Sur la
trace des explorateurs, il cherche & découvrir I’Eldorado qui est nulle
part dans la réalité, mais se trouve dans toutes les zones de ’ars pro
toto. “Les Edens de mes vers” (Locutions des Pierrots XV) semblent
bien correspondre a cet “Eden entre Vie ou Néant” qu’il désire
ardemment dans la Complainte des voix sous le figuier bouddhique.

Touten étanttotalement délocalisé - “Universesta I’envers”!(12),
I’Eldorado de Laforgue est fortement marqué de teintes tropicales.
Toutefois il s”agit plutdt de traits tropiques au sens rhétorique du mot.
Tel est le cas dans L’ile ou I'Eldorado polaire est construit selon le
principe d’une oxymorale pétrarquisante: celle-ci assimile le “Front
Equatorial” du poéte et 1a “chair qui sent la neige” de sa bien-aimée,
puis les dissimule dans sa polaire “Serre d’Anomalies”.

L’ensemble des Eldorados esthétiques se trouve réuni dans la
formule “étre I’ame des arts & zones” de la Complainte propitiatoire
a l'inconscient. La formule comprend la “zone des linceuls” de
’Eldorado polaire (L’1le), les “zones sous-marines” de L Aquarium,
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aussi bien que I’Eldorado de la zone tropicale qui semble étre inscrite
en paronomase dans la formule elle-méme :

I’dme /des arts/ 4 zones = |’ Amazone/des arts .

L’Amazone a été considéré par les explorateurs des XVIe et
'XVHe siécles comme le fleuve de I’Eden. Il est vrai que I’Eldorado
qu’on avait espéré y trouver ne fut découvert que de nos jours dans les
fabuleuses “montanhas de ouro”. Toutefois du temps de Laforgue, en
1881, on a fait une découverte sensationnelle, celle d’une inscription
“‘qui signalait la présence des chercheurs de I’Eldorado biblique au
. Bresn1(13)

Le navigateur Laforgue, qui faisait des réves de “Christophe
Colomb” (Etats)etde“Toison-d’Or” (Complainte du vent qui s 'ennuie),
_."_'_qu1 désirait “cingler vers mille Lusiades” (Complainte sur certains
. temps déplacés), a encore situé son Eldorado dans le “Far-West”
californien o0, en régression individuelle et collective, il imagine “un
“culte d’Age d’or, un code social (...) pour les Peuples Pasteurs
~modernes™(Albums). Délibérément il abrouillé Jes pistes autobiographiques
“uruguayennes de cet album de famille dépaysé en Amérique du Nord.
" Cet album porte pourtant des traces qui se référent aussi bien a
I’ Amérique du Sud: un motespagnol ( “desperado’’),laPampa (“Prairies™),
" le vol du “Condor”, et surtout le souvenir de son pére rousseauiste
(“Age d’or” + “code social” pour les “Peuples Pasteurs modernes™).
Par conséquent, Laforgue ne commet pas un contre-sens absolu
lorsqu’il s’exclame : “Que voila ma patrie!...” [l a connu, en effet, une
Amérique on il n’avait pas encore son “cerveau d’Europe”, dont, a
présent, il voudrait bien “se scalper”. Une bonne partie des réves
arcadiens et infantiles du poéte semble se porter sur ’'Uruguay, sa
patrie agropastorale, ol ses péres, “certain bohéme filon”, sont allés
chercher une “existence pécore”(14). La situation de Laforgue est
celle d’un dépaysement clownesque, d’un “cerveau (qui) s’est vu, des
soirs, trois hémisphéres” (Locutions des Pierrots 1V), c’est-a-dire

29



I’ Amérique, ["Europe et I’ Art a zones que veux-tu qui brouille toutes
les cartes géographiques et crée son propre monde.

- O croisés de mon sang! transporter les cités!
Bénir la Pique universelle, sans salaires!
Mourir sur la Montagne, et que 'Humanité,
Aux Ages d'or sans fin, me porte en scapulaires?

A mon avis, on n’a pas encore suffisamment montré la portée
de la ‘croisade artistique’ dont s’ affuble Laforgue. Le chevalier-errant
du Graal, surson “cygne-voilier” (Lohengrin) entreprend des “croisades”
ironiques “pour I’émancipation de la Femme” quiest bien une croisade
pour la poésie. Il naviguera au-dela des mers et du “cap fallacieux du
soleil” pour trouver “la liberté méditative”, et ce jour-1a sera célébré
par les poétes comme la “féte de 1’ Assomption”. Lohengrin, fils de
Parsifal, finira par étre constellé au ciel poctique par I’embléme du
cygne (-voilier) (15), qui prend la forme d’une croix et se placera juste
4 cOté de la “Lyre” du poéte (Persée et Andromede).

(Complainte propitiatoire & l'inconscient)

Dans la Complainte propitiatoire al'inconscient} activité du
pocte s’inscrit plus nettement encore sous le signe de la croisade :

- O croisés de mon sang ! transporter les cités !

. Bénir la PAdque universelle, sans salaires !
Mourir sur la Montagne, et que I’Humanité,
Aux dges d’or sans fin, me porte en scapulaires!

Pardonnez-nous nos offenses, nos cris
Comme étant d’& jamais écrits!

- Crucifier I’infini dans des toiles comme

Un mouchoir, et qu’on dise: “Oh! I'ldéal s’est tu!”
Formuler Tout! En fugues sans fin dire ’'Homme!
Etre ’dme des arts 4 zones que veux-tu!

Non, rien; délivrez-nous de la Pensée,
Lépre originelle, ivresse insensée

Radeau du Mal et de l’Exi!;
Ainsi soit-il.

Gravure anonyme ( 15057). Carlos Sanz y voit la plus ancienne représentation du
Rio de la Plata (qui alors fut appelé "le Jourdain™). Les navires seraient ceux
d'Amerigo Vespucei. (Cf. Jean-Paul Duviols, L'Amérique espagnole vue ot
révée, Paris: Promodis 1985, p. 57).
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Laforgue navigue dans le sillage des croisés qui se proposérent
de découvrir I’Eldorado autour de 1500. Par la formule “transporter les
cités!” il se référe clairement a 1’idée traditionnelle de la translatio
imperii et ecclesiae. Celle-ci désigne le transfert de 1’hégémonie
politique et culturelle, et plus tard ecclésiastique, depuis I’Orient a
" Troie, a la Gréce, 3 Rome, a la France, 4 I’ Allemagne, 3 I’Espagne et
finalement a I’Amérique (16). Ce transfert est imaginé comme un
véritable transport de cités par voie maritime. Ronsard p.e., en légitimant
dans la Franciade [’hégémonie de la France par sa filiation avec
Francus, prince de Troie, s”exprime en ces termes : “emporter Ilion par
la mer” (Livre I).

" En Espagne, I’tdée de la translatio imperii était liée étroitement
acelle de latranslatio ecclesiae. Les croix sur les voiles des caravelles
~ allant au Nouveau Monde en sont ’embléme le plus visible. Cette
translatio, pour bien des idéologues, n’était pas seulement une expansion,
mais un véritable transfert du pouvoir. Face aux menaces turque et
protestante, face aussia la corruption morale en Espagne, ces théologiens
et philosophes, parmilesquels Las Casas et Campanella, envisageaient
le déplacement des pouvoirs ecclésiastiques et politiques depuis
’Europe vers I’Amérique. Le saint évéque Toméas de Villanueva
évoqua ce transfert comme le transport de I’Eglise sur la barque de
Saint-Pierre vers le nounvean Monde, Les caravelles des croisés-
explorateurs ont été interprétées,dans ce contexte, comme les navires
bibliques a larecherche de I’Eldorado, en vue de reconstruire le temple
d’or de Salomon (Isaias 24)(17). La ville de Jérusalem se déplagait, de
cette fagon, toujours davantage vers I’Occident jusqu’a son retour
définitif, apres une circumnavigation compléte, a son point de départ.

Laforgue lui, s’inscrit parfaitement dans cette tradition de la
translatio avec son appel aux “croisés” de “transporter les cités” vers
les “dges d’or sans fin”(18). Il va de soi que ses transports se
distinguent de la translatio traditionnelle par leur caractére phémique
et blasphémique. I)’abord, le poéte se met 4 la place du Christ, puis
place celui-ci dans le contexte esthétique des “arts & zones que veux-
tu”. La croix qu’il arbore sur sa caravelle devenue épave est donc la
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“croix de I’ Art” (Préludes), une croix de fiction :

—QCEO

CRUCIFICTION

ZO—=—"30—~

~ TLa fictionnalité de cette croix résulte du fait qu’elle est peinte
sur la voile comme sur une toile( 19), réduite 4 la dimension ridicule
d*un mouehoir. La voilure correspond tout 4 fait au misérable “Radeau
du Mal et de I’Exil” sur lequel se déplace notre croisé au bord de
Pabtme; dans une multiple mise en abyme: toile, voile,Radeau de la
Médise de Delacroix, leradeau du nihil de L 'fe o1t le poéte chante une
complainte anthropophagique sous forme d’'une chanson de marins
‘piratée’(20). -
' On voit que Eden poétique de Laforgue est menacé en
permanence denaufrage, comme il Pavaitbiendeviné dés laComplainte
dufoetus L’eau- de la‘étant morte, le Paradiesseits est a la dérive.

Ce scepticisme esthétique, il est vrai, existait déja a I’époque
du Sanglot de la lerre, la aussi exprimé par des images de “transport
poet:que maritime”

Je sens que j’ai perdu I’ Art, ma dermere idole,

Le Beau ne m’émeut plus d’un malade transport

(Eponge pourrie, v.1-2)
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L’Art aussi, vieille épave, & vau-1"cau dans la brume
Flotte.

{(Eponge définitivement pourrie, v.1-2)

Les navigations nulles de Laforgue vont tous azimuts vers la

; grﬁce polaire. Aprés s’étre déplacé tout seul avec son amie a/’ile du
© pole, le poete entreprendra dans laComplainte de la vigie aux minuits
- polaires une translatio globale vers le pdle.

Le Globe, vers I’aimant,
Chemine exactement,
Teinté de mers si bleues
De cités tout en toits,

De réseaux de convois
Qui grignotent des lieues.

O ma céte en sanglots!
Pas loin de Saint-Malo

(...
L’Ex-Voto d’un pilote!

Le péle Nord exerce son attraction magnétique sur le globe
entier. C’est ld que ’imagination du poéte {ransporte toutes les villes
par un réseau de routes maritimes et de chemins de fer ol les convois
de navires et de trains montent vers leur destination nuile. C’est un
raccourci du trafic global de 1’ére industrielle, par voie maritime et
terrestre, qui a ’époque de Laforgue a été qualifié du terme de
“Weltverkehr”(21). Tl existait une statue allégorique de ¢e nom &
Berlin, placée sur la fagade du modernissime Anhalter Bahnhof; la
plus grande gare de |’Evurope(22). Laforgue y est passé plus d’une fois
pour voyager a Dresde. Il parait qu’il s’en est inspiré dlrectement dans

" un de ses poémes ol se croisent les trains et les bateaux
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- En'me fuyant en chemin de fer,
[e] Belles-Lettres, 6 Beaux-Arts,
Ainsi qu’un Ange 4 part!
{(Derniers Vers X)

L’allégorie du Weltverkehr représente en effet un ange avec
deux locomotives!

Avec ses “arts 3 zones”, sur la base réelle du Weltverkehr,
Laforgue aamorcé, avant Zone d’Apollinaire, une vision simultanéiste
dumonde (23). Toutefois il a subordonné cette visionréaliste nettement
4 sa vision existentielle et nihiliste. Lesréseaux de communication qui
investissent le globe vont vers le néant. Le poete le clame en syntonie
avec la voix maritime: “O ma céte en sanglots!” De méme un marin
essaie de conjurer ce naufrage de la Terre par un Ex-Voto inefficace,

celui d’une madone tropicale d’un “autel en corail” dont le coeur ne
cesse de saigner... .. ...

La zone du néant s’étend au niveau du cosmos ou laluneest son
symbole. Celle-ci est imaginée comme le “Radeau du Nihil” dans
"océan de la nuit universelle (Climat, Sfaune et flore), comme un
bateau dématé qui faitnaufrage (Clair de lune)ou comme “Embarcadére
des grands Mystéres” de I’ inconscient (Litanies des premiers quarticrs
de la lune}, - ‘

Le plus souvent, la lune est vue comme |a vigie qui voit tout,
c’est-a-dire le néant de tout, tout en étant ce néant(24). Or, cette vigie
me semble tout & fait particulidre de Laforgue. Le navire lunaire
navigue dans le noir de la nuit et de I’inconscient et I'illumine en
méme temps, 1l Pobserve en tant que vigilance de la conscience., Le

.~ havire garde sa vigie symbolique méme lorsqu’il est dématé Clair de

lune): il n’est alors plus que vigie.

Sous la lune, c’est pareil. La vigie, & laquelle les bateaux de
Laforgue se réduisent souvent, domine toutes les autres fonctions
nautiques, surtout celles du pilote et du capitaine avec lesquelles, en
plus, elle n’est aucunement coordonnée. Le poéte en tant que vigie,
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observe. C’est tout. Sa vigilance ne sert pas 4 prévenir lt?s'dérive‘s et
les naufrages. Senlement elle en rend compte ou complainte. -Vf)ll‘ la
Complainte de la vigie aux minuits.polaires ou celle de la Vigie du
pauvre Chevalier-Errant (1ére version).

Le phare est analogue a la vigie. Les deux yeux sont souvent
couplés : “Phare Virginal, a la Vigie des P(”.)lf_:s, au Labarum des
Sociétés modernes” (Lohengrin). Autant que la vigie, le phare manpfeste
une fonction capitale de la navigation littéraire : la rthééitrallte. La
navigation réelle a été peut-étre a I'origine de l.a metapl‘lore et du
transfert de sens(25). Peunt-&tre a-t-elle servi aussi de modéle pour la
premiere scéne de théatre : tout comme le sxr{nulacre c_lu navire
transpose "humanité de la terre 4 la mer, le théitre la simule sur
scéne(26).

Quoi qu’il en soit, Laforgue, lui, a iargemen_t mis a prof.it la
théatralité nautique. Probablement son concept de lacomédie cosmique
a été influencé par I’usine d’illusions qu’gst la mer.

C’est dans Salomé que le théitre nautique est le plus élabo.ré.
Le conteur met en scéne “un joli phare d’opéra comique” qui illun.mle
le jeu des bateaux. Ce phare est a la fois “une vigie” et “L,m ob.servatmre ,
donc un triple “oeil” braqué sur le spectacle ab.surdc d une jonque dans'
]’ Atlantique proche-oriental aux bords d’une jungle amazonienne qui
est un jardin suspendu ol il y a un donjon avec un r.ea\.folutlonn:'cltre
allemand qui est un personnage biblique que vient ‘v;s:ter le'prtl.loe
Henri de Hohenzollern qui est de passage lors de sa circumnavigation
du monde(27).

Dans cette jungle hypertropique se trouve encore une mer en
miniature avec des foréts sous-marines qui est le fabuleux Aquarlu.m
“Unter den Linden”. Il faut souligner le caractére hautemt?nt specta(l:u]airﬁ
de ce simulacre aquatorial. Depuis des “cirques de gradins basaltiques
on assiste a la pantomime des poissons tropicaux et .des coraux
silencieux. 11 y a une mise en abyme de spect.ateurs: a ]’mt,ér.leujr, de
I’ Aquarium, la “Vigie d'un poulpe” qui supervise “toute fa regli)n de
la “patrie sous-marine”; a l'extérieur, les “Princess du Nord” el le
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a version de I'Aquarium publiée
en~abyme! - Laforgue est le
intéricur du texte. Ailleurs, il fait figure
ntomime aquatique: il navigue en tant que foetus
de poete), ou il plonge dans les “savanes sous-

nt “madréporisé”, joue leréle de la“vie végétative™(28),
ne au “roulis des livres” dans la mer de I’'imaginaire

e Jaspect thédtral des navigations de Laforgue se manifeste
~+"dans sa poésie aussi bien que dans sa prose. Avec “I’oeil d’or du
. phare” le poéte observe, sans le secourir, “la danse du bateau-pilote”
“en péril (Complainte-Variations). 1l est metteur en scéne d’opéras
‘maritimes, d’un spectacle mirobolant de bateaux bateleurs quifontdes
" tours de passe-passe :

Vous verrezmes voiliers ! vous verrez mes Jongleurs!
Vous soignerez les fleurs de mon bateau de fleurs,
(C. des formalités nuptiales)

O mers, 6 voliéres de ma Mémoire !

Sans compter les passes évocatoires!

(-..) Dans les draps

D’un somme, je t’éventerai de lointains opéras,

(C. de la vigie du Chevalier-Errant)
C’est dans ses navigations d’amour que Laforgue se montre le

plus comédien. Dans rle costume de Lord Pierrot, il nous monte un
véritable bateau carnavalesque(29): ‘

Corybanthe, aux quatre vents tous les draps !
Disloque des pudeurs, 4 bas les lignes!

En costume blanc, je ferai le cygne,

Aprés nous le Déluge, 6 ma Léda!

(C. de Lord Pierrot)
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Puis Pierrotrenverse la vapeur et se déguisc en pilote pétrarquisant.

" [l désespére de Paccalmie on sa barque d’amour a été prise :

Il me faut, vos yeux! Dés que je perds leur étoile,
Le mal des calmes plats s’engouffre dans ma voile(...)

Pierrots, Scéne courte, mais typique, v.1-2)

Si I’ensemble “vos yeux/étoile/ma voile” s’associe netiement
a la navigation amoureuse du pétrarquisme (“Passa la nave mia™), “le
mal des calmes plats” semble bien renvoyer au souvenir du passage
transatlantique de Laforgue avec ses terribles accalmies. Pierrot
jongle avec ces souvenirs et réminiscences sur sa scéne lyrique :
comédien et marin, il finit par croire qu’il a fait une belle performance
sur les planches de son voilier symbolique: “C’est vrai, j’ai bien
roulé!”(v.22) '

Dans ce genre de réles le poéte espére réaliser le maximum de
transports poétiques et érotiques. Tout d’abord chez la femme de réve
qui lui donne la réplique. Devant ces “lointains opéras”, dont le port
de Montevideo - “6 mers de ma Mémoire!” - pourrait étre la toile de
fond(30), elle s’exalte:

“Et ton port me transporte
“Et je m’en découvre des trésors!”

{(Derniers Vers 1X)

Comme il a été signalé dés le titre de cet essai, les transports
poétiques de Laforgue, de préférence, prennent la voix maritime.
C’esttout d’abord la polyphonie des fugues marines, annoncée dés les
Préludes autobiographiques.(31)DanslaComplainte propitiatoirela
formule s’exprime le plus nettement :

-

Formuler tout! En fugues sans fin dire I’Homme!
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Cesfugues polysémiques se rattachent au “transport des cités”
et au “Radeau de I’Exil” et sont accompagnées par le son de I’orgue
quiestévoqué tout le long de_laZé strophe. On n’a pas manqué de noter
fe leitmotif de "orgue dans I’ocuvre de Laforgue et de souligner la
correspondance avec le nom du poéte.

I.a fugue marine, poétiduement, se réalise par la composition
du poéme en cOntfep'oiﬁt_ qui fait alterner et finalement confluer des
strophes aux pulsations oppositionnelles on complémentaires (32). A
ce contrepoint, par ailleurs trés irrégulier ct dissonantique, répondent
de loin les courants et les vagues de la mer qui s’entrechoquent, se
fuient et se fondent sans cesse,

. La voix maritime de Laforgue s’articule notamment par des
' g']iss'_e'men_'ts et _f"i::u'c__t'uai"i(')ns de son et de sens, qui sont particuliérement
significatifs dans le'discours nautique. La “toile” se transforme en ta/
le “voile”; les “voligres™ en “voiliers” (como el ave en la nave), Baden
Bader en“6 ¢au”(33). Ces polyphonies paronomastiques s’ accompagnent
de po‘lysé'mies' »“le port” et “les transports” sont a double sens, aussi
bien que “les draps” qui se déploient sur ’embarcation a voile tout
comme dans le lit de I’amour avec son “roulis” et son “tangage”. Le
mot “s’embarquer” bifurque non seulement dans le sens de Ia barque,
mais aussi dans celui du “train-train” de la vie (Derniers Vers X). Les
voies des chars, des chemins de fer et les voies maritimes se superposent

dans une construction polyphonique et dissonante:

Blocus sentimental! Messageries du Levant!

()

Oh! les tournants des grandes routes
. Ol! leurs orniéres des chars de I’autre mois,
Montant en don quichottesques rails
Vers les patrouilles des nuées en déroute
Que le vent malmeéne vers les transatlantigues bercails!...

(L hiver qui vient)
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C’est bien le Chevalier-Errant don quichottesque qui semble

,')'

vouloir retourner a ses “transatlantiques bercails™!

I1 est évident que la voix maritime de Laforgue ne se déroule
_';'pas uniquement selon des rythmes et des sons naturels, Il s’y méle des
“bruits de plus en plus artificiels. Le chaos originel de fa mer se change,
‘avec les “steamers”, en cahots mécaniques, Le rythme de la “machine
- hydraulique” finit par s’imposer 4 la voix maritime. C’est son piston
“qui scande le rythme de I’Aquariumde Berlin, comme il commande les
“jeux d’eau de Potsdam et de Babelsberg(34). Il provoque la désillusion,
‘tout comme les “patibulaires becs de gaz” qui illuminent les spleendeurs
de I’ Aguarium lunaire.

: ‘Poéte hydraulique’ pourrait-on blasonner Laforgue : poéte -
_.-fou de la cour et de ses eaux d’artifice(35).

Alfons KNAUTH
Universidad de Bochum

'NOTES

. 1) A propos du symbolisme nautique ¢f. mes articles “Ships & Chips” in: Dichtungsring 11/12
- {1986/87) et “Das Schiff in der Tinte. Zur nautischen Symbolik des Schreibens”, in
'_Dr'chtungsring 19 (1990), avec une bibliographie détaillée.

”'2) La contribution la plus approfondie jusqu’a présent sur les multiples mouvements dans la
' poésie de Laforgue est de Lisa Block de Behar: “J.L. o las metdforas del desplazamlento” in
- Homenafe a J L., Montevideo : Ministerio de Educacidn y Cultura 1987.

 3) Pour le cbté spleenétique de la traversée atlanthue cf, Lettre 3 Ch, Henry, février/mars
1882; pour le coté réveur cf. le témoignage de ses amis signalé par F.Ruchon, J L., Gentve
- 1924, p.15.
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4) Le titre initial dc la Complainte du patvre chevalier-errantétait Compia-inte de la
vigie du pawvre chevalier-errant (¢f. J.L., Ocuvres complétes, édition de Jean-Louis Debauve,
Daniel Grojnowski etc., vol, 1, Lausanne: L’Age d’homme 1986, p.577).

5) Lettre 8 Madame Milltzer, 2 juiltet 1882. Le rapport entre Mnémosine, la mére des Muses, ¢t
1a mer résulte du rapprochement entre le passage de cette lettre ot le vers du Chevalier-Errani.

6) Reboul, dans son édition des Complainies(198 1), aeu certainement tort de corriger cette f.autc
d’orthographe, qui pourtant se trouve dans 1 version de derniére main du poéme. Qu'elle soitune
faute intentionnelle ou un lapsus, elle est tout 4 fait significative.

D’ailleurs, Laforgue &tait trés conscient des valeurs des circonflexes. Il les thématise méme dans
les Locutions des Pierrois 11, aprés avoir joué avec eux (“mon coeur péche en eau trouble...par
I'infini circonflexe De 'ogive™). )

7) Ce jeu de nom propre se superpose 4 oslui, déja conny, de l’orgluc Latorgue. Pour les‘:ieux de
mots interlinglies, surtout fes “puns” dans Pan ef la Syrinx, voir L.Block de Beharl, Entre
dos lenguas™ J.L., una ‘figura’ urnguaya, in: L.B.B.,dos medios entre dos medios,México etc.
siglo XX1, 1990 pp.65-82.

8) “Expesition du Centenaire de ’Académic Royale des Arts de Berlin”, in: Gf:zefte a'e.as
Beatix-Arts, ler octobre 1886, pp.339-345; reproduit dans:J. L., Textes de critique d arr,réun.:s.
et présentés par Mireille Dottin, Lille: Presses universitaires 1988, pp. 8’.':-95. Le Froscihko‘mg
de Bocklin est disparu. On en trouvera une reproduction dans Andrea Linnebach, 4. Bocklin
und die Antike, Miinchen : Hirmer Verlag 1988, p.47.

9) 81 Laforgue est discret et aflusif, Lautréamont et Tristan Corbitre cux,fe sont idenliﬁé!s par
provocation avec le crapaud (Chants de Maldororl, 13,1V, 4, Le crapaud - “ce crapaud-1a c’est
moi”).

10) Tl y a un “bariolage”(Groinowski) de thémes et de styles: le mythe an‘tiquc,La‘BeHe.et la
Béte, les Confes de Perrault pour la moralité et lesMiirchen des fréres Grimm d’od est tiré le
Froschkinig

11)“Jules Laforgue, une maniére de Heinrich Heine de ce cté-cidu Rhi‘n” (“Premiére conférence
faite & 1a Haye™, in: Verlaine,Qeuvres en prose complétes, texie €labli, présenté et annoté par
Jacques Borel, Paris: Gallimard 1972, p.884). La conférence a éi¢ prononcée en 1892,

12) Complainte de Lord Pierrot.Voir aussi 1a formule “de moins en moins localisé” dans le méme
poéme. .
13) Juan Gil, Mitos y utopias del Descubrimientovol.l, Madrid: Alianza 1989, p.250.

14) Les chauves-souris, sir.7. N'oublions pas que I"'Uruguay, depuis ses origines, a été le pays
“ggropecuario” par excellence et pullulait de moutons. Ot Laforgue, surtout dans des”com.extcs
qui renvoient & I'enfance, s’imagine souvent comme une brebis, “drapé(e) f]e layettes”, qui veut
aller “paitre 14-bas” ou “béler tout aux plis de la (ta) jupe” maternelle ou bien ret(?urner avec les
nuages vers les “transatlantiques bercails”(Locutions des Pierrots Xiil, Complainte des bons
ménages, L hiver qui vient;voir aussi Nobles et fouchanies divagations sous la lunestr. 12, l.4.
16 - “ paitre/pacageant/enfance™, Litanies des derniers quartiers de la lunestr.1,4 - “Arca-dn:.’
Font baptismaux des blancs pierrois”). Rappelons que deux soeurs de Laforgue, ljomse et
Pauline, aprés un séjour en Allemagne, sont retournées a I'Uruguay ol elles se sont installées
comme institutrices 3 la campagne (G.&A. Guillot Mufiox, Lautréamont et Laforgug Monte-
video 1925, p.73).

.
A propos de 1™existence pécore” que les pires bohémes de Laforgue ont amorcé “sous mon
pauvre nom” (derniers vers des Chawves-souris), il est permis d’avancer encore une autre
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hypothese, qui se rattache 4 notre interprétation du nom propre du poéte, si sous ce “pauvre nom”
se cache en effet [e mot “The Frog”, I"existence pécore” pourrait bien renvoyer & la “chétive
pécore” qui désigne la grenouille dans la célebre fable de La Fontaine, & qui il fait plusieurs fois
allusion (p.e. dans Le miracle des roses, ou il joue avec la citation “cet dge/cet étage est sans
pitié”, tirée desDeux pigeons), Lautréamont parodie La grenouille gui se veut faire aussi grosse
que le boeufdans Les Chants de Maldoror(L,9).

15) Le cygne-voilier aérien se trouve évidemment i ’'opposé de la grenouille aquatique dans la
série des symboles d’identité de Laforgue. U représente le sublime (ironique), comme ia

grenouille {e grotesque hydropathe, Chez Lautréamont ces deux aspects se trouvent réunis dans
le crapaud ailé duChans [,13.

16) Pour I’idée de la translatio of. ER.Curtius, Europdische Literatur und lateinisches
Mittelalter, Bern/MUnchen: Francke 61967, p.38 sq. et Juan Gil, op. cit., vol.1, Chap.VIIL. Alejo
Carpentier a développé la tradition de la translatio dans El Siglo de las luces Voir aussi le
potme de Hélderlindm Quell der Donau

17) On a attribué cette intention a Christophe Colomb [ui-méme.

18) 1l serait méme tentant d’associer la cité de Montevideo & I'expression “mourir sor la
Montagne”. Le mont du “Cerro” qui a donné son nom ala ville (“montem video” selon la tradition
populaire), €tait surmontée d’une croix pendant plus de deux cents ans (E! Cerro
de Montevideo, Montevideo: Intendencia Municipal 1984, p.23); la deuxiéme colline de
Montevideo, celle du centre, est toujours surmontée de 1a cathédrale, ot Laforgue fut baptisé. Or,
le croisé Solis, qui exploraen 1516 le site de Montevideo, y fut mangé par les Charruas (Cf. Emir
Rodriguez Monegal, “El olvidado Ultralsmo uruguayo”, in; Revistq Iheroamericana 118-119,
1982, p.257). Sur une célébre gravure du début du XVIe sidcle on voit, entourée d’Indiens et de
quelques collines, une caravelle avec des croix sur les voiles qui est, selon Carlos Sanz, le navire
de Amerigo Vespucci a Pembouchure du Rio de la Plata (Jean-Paul Duvicls, L 'Amérique
espagnole vue el révée, Paris | Promodis 1985, p.57).

19} L’association totle-voile est courante chez Laforgue.

20) 1l s'agit de la chansen folklorique “II était un petit navire” que Laforgue a délournde en y
mélant I'histoire d’Ugolino du XXXIIle Chant del 'inferno de Dante. It y a certainement
aussi une référence autobiographique: Laforgue enfant a été exposé par son pére sur un navire
dont le passage s’élendit sur presque le méme nombre de semaines signalé dans la chanson.
Patrick et Roman Wald Lasowski, dans leur trés intéressant “Babil” { Rev.Sciences Humaines
178, 1980, p.71} y font allusion aussi.

21) Cf. Michael Geistbeck, Weltverkehr, Freiburg/Brsg. 1895,

22) Cf. Hermann Rilckwardl, Das kaiserliche Berlin Dortmund: Harenberg 5 - 1989,

p.86 sq., ¢t Helmut Maier, Berlin Anhalter Bahnhqf, Berlin Asthetik und Kommunikation
Verlag, pp.211-213.

23) Ii est veai que Walt Whitman I’a précédé sur la route du simultanéisme, mais I’"art 4 zones”
de Laforgue est toute autre chose.,

24) Cf. Litanies des premiers quartiers de la lune, Pan et la Syrinx, Lohengrin, Clair de lune.

25) Cf. Jacques Derrida, “Le retrait de la métaphore™, in; Po&sie 7 (1978), pp.104 sq. Vaoir
aussi “las metaforas del desplazamiento” de L.B.B.

26) Ct. A Knauth, “Das Schifl' in der Tinte”, in: Dichtungsring 19 (1990),pp.47 sq.
27) Fat contaminé la “circumnavigation” des “princes du Nord” dans Safomé et le livre
Voyage du prince Henri autour du monde que Laforgue signale dans Berlin, la cour et la ville
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28) Lettre A Th, Isaye, mai 1885, et Letfre & Madame Millizer, septembre 1882,

29) Rappelons que le carrus navalis de Dienyse fut  I’origine du thédtre grec (cf. A.Knauth,
“Planken, die die Wclt bedeuten, Zum Zusammenhang von Schiffahrt und Schauspiel”, in:
R.Behrens/U.Figge, Enigrenzungen Festschrift for Karl Maurer, Worzburg: Kénigshauser
1992, pp.123 sq.

H y a, dans ¢e¢ passage, un amaigame de Corybanthe, fils de la” Muse de la Comédic, et des

Bacchantes el Satyres du “convoi” dionysiaque que Laforgue évoque dansPierrof 11 Claude
Abastado, dans “La glace sans tain™ (Jittérature 27, 1977, p.59} signale la féminité de
“Corybanthe™ en s’appuyant sur la “provisoire corybanthe” des Noces de Pierrot. Ainsi,
le rapprochement avec les Bacchantes s’ impose, au point d’en faire un synonyme.

30) On sc souvient des réveries portuaires de Laforgue autour de Montevideo 4 Coblence et &
Hamburg.

Le “port panaché d’édéniqu'e opulence”, ol sont “brilés les vaisseaux vers des Linfances”
(Petites miséres de juillef] n’est pas sans rappeler le port de son enfance: en prenant le
transatlantique vers la France, Laforgue a briilé es vaisseaux vers cette enfance!

31311 y en a encore un écho dans le Carnel 1884 - 1885 “Eglise du chiteau & Homburg (...) -
préiude et fugue de Bach - 4 F orgue e

32) Laforgue a fait remarquer lui-méme cette structure fuguée qui caractérisent bien de ses
podmes dans une lettre 4 G.Kalin {déc. 1884). C’est 4 Léon Guichard qu’on doit les premitres
mises au pomt des analogles poésne musmue de Laforgue(/. L. ef ses poésies).

33) Le coup[age lefla vmlc accompagné de la toile, se tronve dans la Complainte du roi de
Thuté (“le Voile...vers les naufrages”).

Philippe Bonnefis, tout en signalant le couplage “O eau” dans Le miracle des roses, |'associc
aux monfagnes de Baden-Baden, dans le cadre de son interprétation de Pierrot/Pierre 6 (Rev.
des Sciences Humaines178 (1980), p.76. La référence au nom méme de Baden Baden me parait
plus pertinente, puisqu’il s’agit td d’une véritable équivalence interlingile,tout & fajt dans la
maniére de Laforgue. (Baden Baden = Civitas aquensis, cf. Bacdecker 1849).

34) Dans son Berlin, la cour et la ville Laforgue consacre un petit paragraphe a
{a machine hydraulique de Babelsberg, en accentuant le caractére artificiel de “cette oasis”

35) Rappelons que le poete aulique a ¢té & I’école des Hydropalhes. Rappelons aussi qu’il s’esl
identifié 4 “pour Yorick™, fou de cour el frére d”Hamlet.

42

Leyla PERRONE - MOISES

Lautréamont et les rives américaines

Lawutréamont americano

Tomando como punto de partida un trabajo en colaboracién
con Emir Rodriguez Monegal, realizado en 1982 y publicado en 1983, esta
comunicacion trata los temas siguientes: _

El bilingiiismo y la doble cultura de quien, en su obra, se
designa como “el Montevideano”; consecuencias, para la critica de
Lautréamont, del ejemplar de La lliada enconirada en Tarbes por J.J.
Lefrére; el uso lidico y critico de la lengua francesa; la lectura de La
Wiada a la luz de la Guerra del nacionalismo romdntico latinoamericano,
descentramiento y parodia, antropofagia cultural, la irreverencia del
“Bdrbaro”; el anacronismo prospectivo de Lautréamont.

LR T ]

Je dédie cette communication 4 lamémoire du grand critique nruguayen
Emir Rodriguez Monegal qui a été, lui aussi, un immigré.

Des trois poétes frangais nés en Uruguay, Lautréamont est
celui qui manifeste le plus nettement les traces d’une double origine
et d’une double culture. Cet aspect divisé de sa personnalité et de son
oeuvre a ¢t¢, cependant, négligé par la critique, qui a longtemps
préféré attribuer son étrangeté a 1a folieou a 1’ 1mposture plutdt que
d’envisager séricusement sa condition d’immigré.

Personne n’ignore qu’lsidore Ducasse est né 4 Montevideo.
Comment pourrait-on 1’ignorer, si cela est déclaré en toutes lettres
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dans les Chants de Maldoror ? Mais le fait que Ducasse soit né en
Uruguay n’a été pour la plupart de ces critiques, qu’L.m accident
biographique. Comme Laforgueet Supervse!l‘e, Ducasse serait uruguayen
par hasard et écrivain francais a part entiere. Quand la naissance et
’enfance uruguayennes de Ducasse étaient rappelées, c’éta.it, le Plus
souvent, pour les envisager comme des circonstances qui aurglent
laissé des traces négatives dans la personnalité d”Isidore. Montevideo
n’aurait été, pour lui, que I’expérience de Porphelinat et des cruantés

de 1a Guerre de la Plata.

Les premiéres recherches effectuées par l_es'; ],':r‘flflgais sur les
origines uruguayennes de Ducasse ont souvent p1:iv1legle? l’exotlste_
Répondant a cette de'n_lan_d_e d_g:_ p_itiéqresque, les f‘reres Guillot-Muifioz,
Uruguayens, ont fourni aux surréalistes des renseignements sur mesure
pour alimenter le mythe d’un Lautréamont sauvage, maudit par les

siens et finalement insa_i_si's_sab_]cj Les témoignages recueillis par les
Guillot-Mufioz auprés de Frangais établis en Uruguay, oud’Uruguayens
sachant que "élait la Frace qui demandait leur témoignage, abondent
de couleur locale: chevauchées dans les “pampas”, courses de taureau;
combats de cogs, rencontre avec des fauves, bottes a éperon, coloquinte
amaté, etc... (1) .

Or, il existe dans I’oeuvre de Ducasse des traits culturels et
littéraires latino-américains quidépassent le simple folklore. En 1983,
Emir Rodriguez Monegal et moi avons publié¢ une étude montrant les
marques du bilinguisme et de la doublé cufture dans I'oeuvre de
Lautréamont-Ducasse (2). A partir de la découverte, faite par Jacques
Lefrére, d’un volume de L'Hiade en espagnol ayant appartenu a
Ducasse, et portant une inscription de la main de c_elui—ci,. également
en es';:jdgndl_'(B), nous sommes arrivés:aux conclusions suivantes : 1)
la lecture d’Homére, dans la traduction fidéle et cruelle de Gémez
Hermosilla, a laissé des marques dans les Chants de Maldoror que
n’auraient pas pu faisser les traductions t:’ranc.aises édulcorées connues
par les lycéens frangais du XIXéme s.lécle 3 2) l’extrayagance de.s
métaphores de Lautréamont peut s’expllqm?r par laconnaissance qu’il
avait du baroque espagnol, a travers les citations de Lope de Vega,
Balbuena, Rioja et d’autres, qu’il avait lues dans le manuel Arte de
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hablar de Hermosilla ; 3) que ce méme Hermosilla, en tant que rhéteur
néo-classique dictatorial, pouvait figurer parmi les modéles parodiés
dans les Poésies ; 4) que les fautes de francais de Ducasse, tantdt
négligées, tantdt censurées par ses critiques et éditeurs, découlent
souvent de la contamination de I’espagnol.

Monegal et moipouvions étre suspects d’un parti-pris américaniste.
Mais récemment c’est un Frangais qui, sans connaitre notre travail, a
eu le courage d’envisager Ducasse comme “un jeune poéte pas
vraiment de chez nous”, comme quelqu’un qui avait “un regard
iconoclaste d’étranger” (4). Il ajoute : “L’étrangeté de ces écrits
renvoie moins a sa prétendue folie qu’a sa qualité d’apatride aisé, de
déplacé(...) Ducasse demeure un gaucho de Maldonado, un “rastaquouére™
inspiré, un étranger a la lettre”,

Ecoutons donc, de ce c¢dté du Vieil Océan, la parole d’un
Isidoro américain. Je me propose, sans étre émue, d’examiner sous
cette lumiére australe le trés célébre passage des Chants :

“La fin du dix-neuviéme si¢cle verra son poéte (...} Il est né sur
les rives américaines, 3 ’embouchure de la Plata, 1a ou deux peuples,
jadis rivaux s’efforcent actuellement de se surpasser par le progrés
matérief et moral. Buenos-Aires, la reine du Sud, et Moutevideo, la
coquette, se tendent une main amie, a travers les eaux argentines du
grand estuaire. Mais la guerre éternelle a placé son empire destructeur
sur les campagnes et moissonne avec joie des victimes nombreuses”.

Ce qui a toujours intéressé les critiques, dans ce passage, ¢’est
sa valeur documentaire : la confirmation, dans ’oeuvre méme, d’un
fait biographique. Mais personne ne s’est posé des questions sur le
geste de Ducasse, sur son insistance a signaler son lieu de naissance,
le méme geste qui se trouve dans 'inscription qu’il a laissé sur le
volume de La Jliada : “Propriedad del sefior Isidoro Ducasse nacido
en Montevideo (Uruguay)”. Ayant choisi définitivement le frangais
comme sa langue, ayant décidé d’entrer dans la littérature comme
écrivain frangais, Isidore aurait pu omettre cet accident de naissance.
Mais il tient a le signaler,
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Or ce geste est caractéristique des auteurs qui appartiennent
a une communauté minoritaire, & un pays encore non reconnu comme
tel, 4 une culture périphérique. Et ’oeuvre dans laquelle cet auteur
enregistre son origine est destinée, elle-méme, & prouver que ce pays
existe et a I’illustrer par sa valeur. C’est un geste patriotique que ’on
retrouve chez plusieurs écrivains latino-américains du XIX¢me si¢cle.

Le nationalisme romantique a pris, en Amérique Latine, une
emphase qu’il n’avait pas en Europe. Et cela se comprend aisément.
Le romantisme littéraire a coincidé, en Amérique Latine, avec les
guerres d’indépendance et I’établissement des frontiéres nationales.
Des champs de bataille aux tribunes, des journaux aux livres, il y avait
alors une intense circulation de formules patriotiques, des clichés qui
nous semblent aujourd’hui naifs ou excessifs, fades ou grandiloquents,
mais qui étaient vivants et agissants dans leur contexte.

Que Lautréamont place & un endroit privilégié¢ de son oeuvre
ce fragment aux références géo-politiques, cela est tout a fait cohérent
avec le climat dans lequel se trouvaient les écrivains latino-américains
de son temps. Et que ces références prennent aussitot la forme d’une
allégorie reléve de cette circulation d’images patriotiques en Uruguay
ace moment-1a. La Guerre de la Plata a produit une infinité de discours
dans lesquels ce qui était mis en relief était la tragédie d’un conflit
entre pays fréres et, finalement, la joie de les voir réconciliés. En 1853,
on a assisté au retour triomphal des bataillons uruguayens 4 Montevi-
deo. Les journaux étaient alors remplis de discours comme celui-ci :

“;La bandera Oriental despedazada por balas que arrojaran
manos argentinas ! ... {Maldito tirano que asi torcié en pueblos
hermanos los generosos sentimientos gue a entrambos animan ! pero
ese sol despedazado no pudo ser oscurecido, y lucié més brillante al
lado de la verdadera ensefia de la patria de Belgrano y la auriverde
generosa” (5).

Ayant grandi dans ce bain discursif, il était naturel qu’Isidore
ne oublie pas et que, au moment ol il s’affirme comme /e poéte
du XIXéme, il veuille associer I’Uruguay a sa grandeur personnelle.
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"w=:La fin du Chant Premier estdonc révélatrice de I’américanisme

‘de Ducasse, non seulement par ce qu’elle contient en termes d’information,
‘mais par son énonciation méme. Par son geste patriotique et par la
‘forme de son discours - mélange de figures oratoires et de clichés
 locaux - Isidore atteste son origine.

Mais il y a plus que cela dans cette tirade finale du Chant

 Premier. On se doutait, depuis longtemps, de I’influence d’Homére

dans les Chants de Maldoror (6). La découverte duvolume de L ’Hiade
en espagnol I’a confirmé, tout en indiquant de nouvelles voies a la
critique. Au moment du siége de Montevideo par le tyran Rosas,
Alexandre Dumas a publi¢ unlivre en appui des assiégés : Montevideo
ou Une nouvelle Troye (7). Ce livre a été écrit en collaboration avec
le général uruguayen Melchor Pacheco y Obes et il a eu une large
répercussion, ayant été immédiatement traduit en espagnol et en
italien, Dans un article de 1946, Enrique Pichon-Riviére soutient
qu’Isidore a lu le livre de Dumas et Pacheco, et que cette lecture aurait
renforcé ses souvenirs des atrocités du siége ; cette opinion a €té
recueillie par Frangois Caradec, dans sa biographie de Ducasse (8). De
toute fagon, la similitude de cette guerre entre peuples fréeres avec la
guerre de Troye n’aurait pas échappé au jeune lecteuy d’Homére, Au
début du quatrieme chant de L "Hiade, on assiste a une délibération des
dieux. Dans la traduction de Hermosilla, que possédait Ducasse, le
doute des dieux est presque transformé en souhait :

“(...) que la guerra y la paz a los mortales distribuye a su
arbitrio, en duradera amistad unira las dos naciones”.

Buenos Ayres et Montevideo setendant lamain, dans 1’évocation
de Lautréamont, réaliseraient ce souhait et donneraient une fin heurcuse
a la nouvelle guerre de Troye. Mais I’expérience de Ducasse, en
Amérique comme en Europe, a été celle d’une “guerre éternelle”, Né
dans une ville assiégée, il mourrait dans une autre ville en état de
siege,. Ce qui justifie, dans ses Poésies, ce cri terrible par son
irruption inattendue et par sa briéveté : “Cache toi, guerre !”.
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Dans le passage des Chanis que nous reprenons mainten_anF,
I’ Argentine et I'Uruguay sont caractérisés comme “deux p.euples_J'adls
rivaux’”. La rivalité est naturelle chez des peuples riverains ; et il est
curieux de remarquer I’étymologie voisine des deux mots utilisés par
Lautréamont: “rives, de ripa, et “rivaux”, de rivalis, ¢’est a dire, des
riverains autorisés a utiliser le méme cours d’eau, rivus.

Dans I’allégorie de Lautréamont, les deux capitales prennent
I’aspect de deux femmes fatales : “Buenos-Ayres, fa reine du Sud, et
Montevideo, la coquette”. Isidore reconnat les différences entre les
deux villes, mais il les déclare ¢gales en termes de séduction.

Le conflit entre Mofitevideo et Buenos Ayres, qui s’achevait,
se transformait alors én ‘émulation: “ se surpasser par le progres
matériel et moral”, Le “progrés” est une obsession des pays latino-
américairis, qui s¢ feconnaissent arriérés par rapport :}l_l’Europ_e. (;’est
un mot clé dans la doctring d’ Auguste Comte, qui a eu des disciples
fervents dans nos pays, et qui était un des auteurs favoris du pére
d’Isidore; Quant a I’émulation, c’était un sentiment ex‘acerbé chez le
jeune Montevidéen qui était allé faire ses armes littéraires en France,
et qui devait prouver, i ses professeurs, a ses cam'arades et au mqnde,
savaletr: I.a Guerre de 1a Plata était terminée, mais la guerre d’Isidore
battait son plein.”

Avec une audace sans limites, Isidore comptait gagner cette
guerre : “La fin du dix-neuviéme si¢cle verra son poéte (...) il est_né
sur les rives américaines”. “Rives”, ici, n’est pas seulement I’expression
poétique ‘qui signifie “pays” ou “terre”. 1i faut prendre ce mot a la
lettre. Les cultures des pays sud-américains, au XIXeme siecle, étaient
littéralement littorales : ¢’ était par les ports atlantiques qu’on recevait,
des métropoles, les marchandises, les voyageurs, les livres, les idéffs'
et les modes. Cela est particuliérement vrai pour ’Uruguay, pays crée
tardivement par des Européens désireux d’avoir un port a’embouchure
de la Plata. Bt c’est trés exactement “sur les rives américaines”, dans
une maison située au bord de I’estuaire, gu’est né Isidore Ducasse. En

marge.
L’ opposition Barbare/Civilisé a ét¢ maintes fois soulevée pour
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- définir I’ affrontement entre le nouveau monde et I’ancien. Les “Barbares”

américains ont eu, a travers I’histoire, des attitudes variées a I’égard
de la vieille civilisation. 11s se sont trouvés devant une alternative :
imiter ou rejeter, étre passifs ou actifs par rapport a ce patrimoine

culturel préexistant qui constitue leur passé aussi bien que celui des

peuples européens dont ils descendent, mais dont ils ne se sentent
jamais les héritiers légitimes.

Face a laculture européenne en général et frangaise en particulier,
Ducasse s’est conduit en barbare, en anthropophage. Sans se laisser
intimider par I’immense richesse de la littérature frangaise,il a choisi
de la piller par le plagiat, de la laisser en désordre par la pratique de
la parodie. Et ce désordre a dynamisé ce qui y était immobile, figé,
permettait d’envisager ’ensemble d’une fagon nouvelle et critique.
Ce qui a inspiré a Francis Ponge la comparaison de Lautréamont 4 un
“condor des Andes”, qui menagerait la Bibliothéque Nationale et tout
le patrimoine culturel frangais, pour le soulager de sa “crampe a la
machoire” (9).

L’attitude de Ducasse est dialogique, sa littérature est
essentiellement intertextuelle. L’appropriation et la transformation
des textes antérieurs pour produire un nouveaun texte n’est pas le
privilege des littératures américaines. Mais ’intertexte est pour celles-
c¢i une sorte de fatalité, le lot de ceux qui sont venus trop tard, quand
tout paraissait avoir été déja dit. Et I’arrogance manifestée par Ducasse
dans cette pratique n’est pas rare dans les cultures récentes ou
périphériques, qui transforment la soumission et le complexe &’ infériorité
en défiinsolent. L’ imitation est alors transformée en exercice volontaire
et désabusé de plagiat et de collage. La situation de marginalité et de
dépendance est vécue de fagon carnavalesque : chant parallé¢le, paro-
die. Les rives défiant le centre,

Le bilinguisme de Ducasse a eu, pour sa part, des effets
surprenants. Ce handicap, qui lui a valu des humiliations au lycée et
qui a laissé des traces dans les incorrections de son écriture (10), a été
transformé par lui en avantage esthétique. La position d’étrangeté
dans laquelle il se trouvait le poussait 2 un exercice constant de
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‘métalangage et lui permettait, en méme temps, de savourer des
signifiants nouvellement appris (érudits, scientifiques), de mélanger
avec impudence les divers registres disponibles (fe frangais familier
avec celui, tout a fait artificiel, des discours de distribution de prix) et,
enfin, d’expérimenter avec passion et liberté une langue dont le code
n’était pas aussi rigidement fixé pour lui qu’il V’était pour les Frangais
de France. Comme les enfants et les autodidactes, Isidore entretient un
rapport ludique avec le code qu’il doit conquérir.

- Le résultat est cette oeuvre a caractére métalinguistique ol les
énoncés sont toujours surveillés par un discours critique imminent et
éminent : celui des mafitres de Ia langue, qu’il finit par intérioriser ; ce
texte écrit dans un style & la fois incertain et arrogant ; cette oeuvre
pleine d’”imperfections”'qui a ouvert a la littérature francaise des
chemins que le cours normal” de lalangue littéraire ne permettait pas
de soupgonner ' ' :

Traversant [ Atlantique Isidore Ducasse a affronté I’Europe
aux anciens parapets. L’identité culturelle du jeune Montevidéen, a la
différence de celle de ses camarades frangais de tycée, n’allait pas de

oi. Plus tard; a Paris, il a su ce que c’est d’étre véritablement
inconnu. Sa solitude de rapatrié 1’a laissé, paradoxalement, dans un
no-man’s land ou Pextréme liberté frolait le délire et les pleurs
tournaient & I’éclat de rire. Isidore a pris sa revanche. Son oeuvre a
étonné et étonne toujours les lecteurs des deux rives, qui depuis cent
ans ’admirent sans arriver vraiment & ’assimiler, a le classer.

Leyla PERRONE - MOISES
Universidad de San Pablo
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I1. VIDAS, HISTORIAS DE VIDAS
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Jean-Jacques LEFRERE

Sortir du Lycée de Tarbes

Saliendo del liceo de Tarbes

En 1859, procedente de Montevideo donde habla nacido,

Isidore Ducasse estuvo como interno en el liceo imperial de Tarbes, en los
“Altos Pirineos, la regién de donde sus padres evan originarios y donde

ambos habian dejado una fomilia numerosa. Dur_f_'c"znte tres afios, Ducasse
hizo estudios secundarios en ese liceo. En esos mismos afios, también
habian sido alumnos de ese mismo establecimienio Georges Dazety Henri

- Mue, cuyos nombres se encuentran en la larga dedicatoria dePoesias. Las

alusiones al tiempo del liceo en Los cantos de Maldoror como en las

‘Poesias expresan la influencia de esos afios sobre la obra de Ducasse, tal

vez demasiado exagerada por algunos exégelas.

Por medio de la proyeccion de algunos clichés de época se
intentard proporcionar algunas impresiones sobre las actividades escolares
del interno Ducasse, sobre las fisionomias de sus profesores, sobre su
tutor Jean Dazet, padre del primer dedicatorio dePoestas, sobre la famiiic
pirenaicade Isidore Ducasse, que lo acogio durante susvacaciones, sobre
lo que se conoce y lo que no se conoce tanto en relacion con aquellos afios
del liceo de Tarbes v con posterioridad al liceo de Pau.

* kK

Je me propose, “sans Btre ému”, de vous présenter, en
quelques diapositives, au travers d’une biographie iconographique,
les étapes d’un voyage en France, dans les Pyrénées, ou les deux
poétes auxquels ce colloque de Montevideo est consacré passérent
quelques années. o
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1 - Le “viecil océan”.

Nous savons que c’est vers 1859 qu’lsidore Ducasse franchit
le vicil océan aux vagues de cristal, quittant son Uruguay natal pour
venir en France faire ses études secondaires. A I’époque, il fallait
parfois deux mois pour aller d’Uruguay en France.

2 - Tarbes.

La place principale de Tarbes est la place Maubourguct. Llle
porte aujourd’hui le nom de place de Verdun.

3 - Le lycée de Tarbes (enfrée principale).

Isidore Ducasse fut pensionnaire du lycée impérial de Tarbes
pendant une période de trois années, dont auteur des Chants de
Mualdoror ne parait pas avoir gardé fe meilleur souvenir.

4 - La cour du Iycée de Tarbes.

Voici la cour de I’établissement, qui est aujourd’hui la cour
d*honneur de I'actuel lycée. Nous y fimes nous-méme nos études
secondaires, ce qui nous confere le statut, unique probablement en
cette assemblée, d’étre le seul ancien éléve du lycée de Tarbes a
participer 4 ce colloque. La rareté des apparitions de notre nom sur les
palmares dé notre époque ne nous autorise pas a en tirer la moindre
vanite.

5 - Le professeur Lataste,

Ce mousieur, a I’allure pleine de dignité, est monsieur Lataste,
professeur de dessin, une matiére dans laquelle Isidore Ducasse
décrocha le premier prix.

6 - Le palmarés du lycée de Tarbes.

Comme le révele cet extrait du palmarés de la classe de
quatrieme, Isidore Ducasse n’avait rien du cancre. Parmti les autres
couronnés de ce palmarés, nous lisons le nom de Jérome Davezac, qui

porte celui de la mére d’1sidore - mais, sauf erreur, aucune parenté ne,
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Entrada principal del liceo de Tarbes.



liait les deux potaches. Nous découvrons aussi le nom d’Adrien
Lansac, prix d’excellence, et celui d’Henri Mue, qui figureraen bonne
place - la deuxiéme - dans la longue dédicace de Poésies.

7 - Adrien Lansac.

Voici Adrien Lansac, le prix d’excellence de la classe de
quatriéme, dont nous parlions il y a uninstant, et qui laissa un nom fort
honorable dans la société tarbaise, au sein de laquelle il passa toute son
existence.

8 - Henri Mue.

Et voici Henri Mue, le dédicataire de Poésies. Nous aurions
préféré vous présenter une photographie de I’époque du lycée, mais
nos recherches sont restées vaines. Ce sera pour le prochain colloque
Lautréamont/Laforgue. ’

9 - Un interne du lycée de Tarbes au te,ﬁlps de Ducasse.

Cet autre éléve du lycée de Tarbes au temps de Ducasse
s’appelait Henri de Coux. I1 se dessina un jour en uniforme d’interne,
avec la traditionnelle-casquette et le non moins traditionnel cerceau,
Au moins ce croquis, qui est presque une caricature, suggére-t-il que
Monsieur Lataste, professeur de dessin, n’enseignait pas a ses éléves
la pratique de la flatterie dans |’auto-portrait.

10 - Le Jardin Massey.

Quand il est de sortie dans Tarbes, un pensionnaire du lycée a
peu de distractions qui s’offrent 4 lui. Le jardin Massey, aux allées
fleuries, aux arbres centenaires, en est une.

11 - La maison de Jean Dazet.

Le réglement du lycée impérial de Tarbes exigeait que tout
interne ait un correspondant dans la ville. Pour éemplir ce rdle, le
chancelier Ducasse, pére du rejeton qui allait devenir ’auteur des
Chants, choisit un homme avec lequel il s’était 1€ d’amitié autrefois,
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quand, avant son départ pour Montevideo, il avait travaillé comme
saute-ruisseau chez un avoué de Tarbes, dont le principal clerc
s’appelait Jean Dazet. C’esten effeta Jean Dazet que, présde vingt ans
plus tard, Frangois Ducasse demandera d’étre le tuteur de son fils
Isidore. Jean Dazet acceptera de veiller sur le lycéen et de I'héberger
les jours de sortie dans sa demeure de la rue Massey, aujourd’hui

démolie, mais dont une photographie a été consérvée par les actuels

descendants de la famille Dazet. .

12 - Madelcine Dazet.

Nous n’avons pas de portrait de Jean Dazet, mais nous en
avons plusieurs de son épouse Madeleine, qui a mis une de ses robes
d’apparat style second: Emplre pour poser devant le photogt aphe.

13 - Georges et Louls Dazet

Made!eme et Jean Dazet eurent trois enfants. Les deux plus
jeunes soft réunis sur cette photographie. A gauche, Louis Dazet,
futur avoué, qui conservera toute sa vie Pair boudeur qu’il arbore sur
ce cliché. A droite; Georges Dazet, futur avocat, et dont le nom éclate
en téte de la dédicace de Poésies, aprés étre apparu - brutale intrusion
du biographique dans la fiction - dans la premle:e version du premicr
chant de Maldoror.

14 - Jean-Paul Dazet.

Nous nous en serions voulu de vous dissimuler la physionomie
dutroisiéme fils Dazet, prénommé Jean-Paul; excellent éléve du lycée
de Tarbes peu de temps avant qu’lsidore y débarque, pour I’heure

pensionnaire du lycée de Versailles, futur éléve de Polytechnique,

futur commandant d’escadron, dont la carriére tournera court en
raison d’opinions dreyfusardes formulées trop haut. '

15 - Photographie de Georges Dazet enfant,

Mais revenons sur son frére Georges, protagoniste du premier
chant de Maldoror, et-victime de métamorphoses variées, dont la
moins étonnante n’est pas celle du “poulpe au regard de soie”
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Un pupilo del liceo de Tarbes en los tiempos de Ducasse (Henri de Coux).
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